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Abstract

This interview with Jan W Morthenson was conducted at his
home in Tiby by Anna Orrghen on 17 August 2007. It dealt
with Morthenson’s studies in aesthetics in Uppsala and in
composition in Sweden and in Germany as well as the devel-
opment of Elektronmusikstudion (EMS) and Fylkingen dur-
ing the sixties and seventies. In the interview Morthenson de-
scribed the experiences made by using digital technology to
create sound and images during the late sixties and early sev-
enties. During the second half of the sixties Morthenson col-
laborated with the programmer Géran Sundqvist to create
music and films based on computer technology.



Informant: ~ Jan W Morthenson
Intervjuare: Anna Orrghen
Tid: 17 augusti 2007
Plats: Taby

Anna Orrghen: Da skall jag for bandspelarens skull tala om att mitt namn dr Anna
Orrghen och jag sitter hemma hos Jan W. Morthenson i Téby. Jan dr kompositor, bild-
konstnir och skribent bland annat. Om vi borjar 1 ungdomsiren, sa vet jag att du dr fodd
1940 i Ornskoldsvik, men sia mycket mer om ungdomen kinner jag inte till. S jag tinkte
botja dir, vixte du upp i Ornskéldsvik?

Jan W Morthenson: Bara nagra ar.
Anna Orrghen: Bara nagra ar.

Jan W Morthenson: Fran -44 till -46 bodde jag i Stockholm, da sedan skildes mina for-
dldrar och jag hamnade i Halland. Nir jag var atta ar aterférenades vi barn hos min
mamma och di bodde jag 1 Norrland i fyra-fem ar, sedan bodde jag hos min pappa 1
Stockholm fran det att jag var tretton och boérjade pa liroverket och gymnasiet Och det
var vil fOrsta gymnasiearet som jag 6verhuvudtaget fick kontakt med nutida konst, ge-
nom mamman till en flickvin som jag hade da. Hon var skulptris, hade studerat i Paris
och var ganska insatt i den nutida konstscenen i mitten pa 50-talet. Med henne gick vi pa
nutida-musikkonserter och jag horde for forsta gaingen de klassiska modernistiska tonsat-
tarna och pratade om nya forfattare, skulptorer, malare, etcetera. Det var pa det sittet jag
kom in 1 den virlden som fér mig var ganska okind tidigare —hon fédde det intresset.
Mitt konkreta musikintresse borjade med att jag horde ett modernistiskt verk 1 Konsert-
huset och blev som femton-sextoniring uppskakad av det pa nagot sitt. Jag borjade be-
arbeta den upplevelsen genom att forsoka lira mig teorin bakom musiken. Jag gick till
biblioteket vid Medborgarplatsen och borjade lira mig harmoniléra, instrumentation och
musikhistoria och sidana saker. Sedan fick jag en musiklirare i gymnasiet som hette Ru-
nar Mangs, som senare blev musikkritiker 1 Dagens Nyheter. Han lirde mig ocksa grunder-
na i kontrapunkt, harmonilira och den atonala musikens system. Det varade faktiskt un-
der hela gymnasietiden. Sedan, nir jag var tjugo ar, sa studerade jag komposition for Ing-
var Lidholm, och triffade i samband med det Karl-Erik Welin, som da var en avantgar-
distisk organist, och som kom att betyda mer 4n nagon annan inom musikvirlden foér
min del. Han férde ut mig i det avantgardistiska tinkandet fran det klassiskt modernistis-
ka sa att sdga, och till en oanad djirvhet med musikaliska medel och instrument. Jag skrev
mycket musik for honom och vi reste runt hela virlden, hade konserter och levde ett
ganska anarkistiskt liv pa manga sitt, som gjorde att jag fick smak for det hir. Nir jag
sedan hamnade 1 Uppsala och egentligen skulle lisa till, ja, svensklirare eller nagot sadant
dir vanligt, och liste litteraturhistoria forst, sedan musikforskning och sedan estetik, da
var jag redan inne i den hdr avantgardistiska konstvirlden. Nir jag var tjugo-tre ar sa
gjorde jag en TV-film om Olle Baertling. Jag fick en bestillning av TV som egentligen
gillde en balett pa Orpheus-temat. Det resulterade alltsa i nagonting totalt annorlunda,
dir jag gestaltade bade sjilva det bildmissiga och skrev ett orkesterverk som ljud till fil-
men. Den hette Kompositioner for television. Den hamnade sa smaningom i Tyskland
och en tysk producent fick upp 6gonen foér det bildspraket och sittet att kombinera med
modernistisk musik och elektronisk musik. Han gav mig flera uppdrag som gjorde att jag
kunde utveckla videokonsten med hjilp av stora resurser som inte var tinkbara att man
kunde fa som konstnar i Sverige.



Anna Orrghen: Hur finansierades det?

Jan W Morthenson: Det var genom Westdeutscher Rundfunk, som var av en helt annan
storleksordning dn Sveriges Television. Det gjorde att jag blev etablerad i de kretsarna
och representerade Visttyskland i Prix Italia, till exempel. Det var ju en ganska stor sak
for min del. I slutet pa 60-talet, kom jag mer och mer in pd den elektroniska musikdelen.
Det bygedes en studio hdr i Stockholm och tekniken var ju ett valdigt nytt, spinnande
omrade dir man bland annat slapp braka med orkestermusiker. Det hade manga aspekter
som gjorde att det kindes vildigt frischt nir man var ung, alltsa ett nytt tinkande. En
tonsittare dr ju alltid nyfiken pa nya klangvirldar, och det blev f6r manga en frasch hu-
vudfira under den hir tiden. Mer 4n det strukturella tinkandet, mer 4n notskrift och mer
an att utvidga instrumentalmusiken. Vid Fylkingen, pa den tiden en organisation for ny
musik i Stockholm, sd skrev jag till och med ett manifest som citeras i en ny bok om elek-
tronmusikens utveckling, det handlade om att Fylkingen helt skulle sluta med att framfo-
ra instrumentalmusik och koncentrera sig bara pa den elektroniska konsten. Det blev en
vildig debatt. Men sedan blev det inte sa att jag 6vergav den instrumentala musiken, utan
jag arbetade med den ocksa parallellt. Sa jag hade nog ett ganska brett spektrum av in-
tressen. Dessutom hade jag ju ett stort intresse, genom de akademiska studierna i estetik,
for den konstteoretiska aspekten, skriftliga formuleringar av den hir nya konsten. Dir
bidrog jag nog ganska mycket, tror jag, under 60- och 70-talet och en bit in pa 80-talet,
till spridningen av den hir konsten i Sverige och dven utomlands genom féredrag, konfe-
renser och sidant. Det var vil sa det borjade. Sedan, nir det giller anvindningen av mu-
siken i dator, sa var det sa att Foreningen Svenska Tonsittare hade ett 50-drs jubileum
1967, och da gick bestillningar till olika tonsattare att skriva nigonting specifikt grammo-
foneget for Bjorn von Schyland. Pa den tiden var det ju LP-skivor. Da arbetade jag med
teknikern Go6ran Sundqvist pa Datasaabs stora D21 dator som tillhérde Skandinaviska
Elverk och vars egentliga funktion var att reglera dammluckor i mellan- och norra Sveri-
ge efter stromforbrukningen. Det var en dator som styrde exakt hur mycket den skulle
hojas for att det skulle kunna produceras mer elektricitet i ett visst givet 6gonblick. Den
datorn, genom Goran Sundqvists intresse for det hela, fick jag tillgang till.

Anna Orrghen: Hur fick du kontakt med Goéran Sundqvist?

Jan W Morthenson: Han hade tidigare lekt med vissa musikaliska algoritmer, dataalgo-
ritmer, och gjort sma variationer pa Mozart-valser. Han hade ett intresse for den hir
kopplingen mellan musik, konst och datorer. Det hela var ju naturligtvis 1 sin linda, det
var enormt primitivt. Nir jag gjorde mitt férst tyska TV-program, gjorde vi ocksa bilder
med hjalp av dator och en oscillator. Det fanns inte omvandlare sa att man kunde om-
vandla digitala bilder till analoga bilder egentligen, utan man var tvungen att ga via oscilla-
tor och spanningar och sadant. Och det fick vi da filma med vanlig analog film ...

Anna Orrghen: Ar det nigonting med monitorn?

Jan W Morthenson: Sjilva monitorn, ja, eller rittare sagt var det ett oscilloskop. Och
det dr klart att det var vildigt primitivt, men det var roligt, just kanske dirfor att det var
nagonting helt nytt, ingen hade gjort bilder pa det sittet foérut. Oscilloskopet var det som
var inledningen till datorbilderna: Karl-Birger Blomdahl gjorde en film som heter Altiso-
nans. Jag tror musiken var av Ralph Lundsten, med medverkan av Ralph Lundsten pa
ndgot sitt har jag for mig.

Anna Orrghen: Nir var det?



Jan W Morthenson: Det bor ha varit nagon gang -66, -67. Det lag 1 luften helt enkelt.
Men det var ingen som visste var det skulle ta vigen. Pa den tiden sa hade Sveriges Tele-
vision en experimentgrupp, alltsi pengar for videoexperiment. Och dir fick jag flera
ganger anslag for olika projekt. Det fanns en progressiv ledare f6r musikredaktionen pa
Sveriges Television som hette Olle Ericson, f6r ovrigt bror till kordirigenten Eric Eric-
son. Tyvirr dr han nu avliden, men han var vildigt 6ppen for ny TV. Han tyckte att det
var ganska fanigt att bara filma av orkestrar och sadant och sinda det i TV; han ville gora
ndgonting som var skapat genom TV fran boérjan. Inte bara TV som reproduktion utan
TV som skapande medium. Och pa den vigen gjorde jag flera program. Bland annat
gjorde vi ett program med en elektronisk apparatur som kallas for skiftregister dar vi
kunde skifta bild flera 100 ganger per sekund mellan olika kameror. En effekt av det var
att vi kunde férvandla tva-dimensionella bilder, till exempel ett fotografiskt portritt till en
tredimensionell bild.

Anna Orrghen: Det sag ut som en tredimensionell bild pa TV-skirmen?

Jan W Morthenson: Ja, pa TV-skirmen ja. Det var en vildigt forbluffande utveckling.
Pa det sittet kunde vi ocksd, genom att anvinda oss av ett portritt med olika ansiktsut-
ryck och lata kamerorna klippa ohyggligt hastigt mellan de har portritten, sa kunde vi fa
det hir ansiktet att bli levande, sa att det skiftade i ansiktsuttryck. Och sa kunde vi styra
det, genom att betona vissa kameror mer dn andra sa kunde vi styra ansiktsuttrycket i en
stillastaende bild.

Anna Orrghen: Ok, ungefir som om man har ett block med bilder pa sidorna och om
man ror pa sidorna och sa far man samma bild fast med rorelse?

Jan W Morthenson: Javisst, det 4r samma princip. Det dr bara det att du ser som sagt
flera 100 ganger i sekunden, sa det blir inga skarvar eller hopp. Och alla brister pa 6ver-
ensstimmelser i ansiktet suddas ut av hastigheten sa att det blir en stadig bild. Det blir en
statistisk bild forstas, som inte finns i verkligheten, men det var ett typiskt sadant experi-
ment.

Anna Orrghen: Hur kom du i kontakt med Sveriges Television?

Jan W Morthenson: Det bérjade ju med att jag fick ett bestillningsverk och hade kon-
takt med producenter, en som hette Lars Egler som var musikproducent och var vildigt
nutida inriktad genom att han gjorde mycket jazzkonserter, Duke Ellington och andra 1
TV, och som ville ha ett friare férhallande mellan bild och ljud. Det fanns ju en strém-
ning inom den nya televisionen i Sverige att man skulle férsoka att géra TV-mediet till
nagot eget. Inte bara att man filmar av och saker och ting, som mera konservativa grup-
per ville gora, att man skulle aterge verkligheten genom att bara helt enkelt reproducera
den 1 TV-rutan. Utan man sig ju ocksd nya méjligheter. Den tekniska utvecklingen inom
televisionen var ju vildigt snabb pa 60-talet, till exempel transistorerna kom ju och avl6s-
te roren vilket var en revolution pa manga sitt. Sedan kom halvledare, sedan kom de
integrerade kretsarna, och sa vidare. Allt detta gjorde att sjilva televisionstekniken kindes
mer och mer sjilvstindig, den liksom fjirmade sig frain den gamla filmkameratekniken.
Den kunde gora sa mycket mer dn bara snyggt dterge en redan vilkind verklighet. Och
det gjorde att det blev under en tid 1 alla fall, 60- och 70-talen, utrymme for abstrakt vi-
deokonst ocksa.



Anna Orrghen: Som ocksa visades 1 svensk television?

Jan W Morthenson: Jada, som ocksa visades. Det visades direkt. Jag gjorde ganska
mycket pa den tiden och det var aldrig ndgot problem med visningar eller sa utan det var
eftertraktat. Men sedan tror jag, nigon gang under 80-talet, att den hir experimentgrup-
pen lades ned, 80-talet var aterigen en ganska konservativ tid.

Anna Orrghen: Varfor?

Jan W Morthenson: Det var vil naturligtvis som det alltid blir, stridigheter inom olika
persongrupperingar och sadant. Man far inte glomma att TV bestar ju till 95 % av folk
som har till jobb att aterge verkligcheten. Men jag gjorde ju elektroniska experiment med
ljus, bara ljusfenomen. Och just kopplingen till den elektroniska musiken kindes speciellt
limplig. Det hade inte alls kints lika bra med instrumentalmusik till abstrakta bildférlopp,
det skar mot varandra pa niagot egendomligt satt.

Anna Orrghen: Det hir ljusfenomenet du gjorde, vad var det f6r nagonting?

Jan W Morthenson: Det var till exempel laser. Jag tror jag var den forste att anvinda
laser konstnirligt 1 TV, 1970. Under i min tid 1 Tyskland sa byggde vi specialapparatur f6r
abstrakta ljusfenomen. Det som nu ar pixlar i en digital bild, det gjorde vi pa den tiden
analogt eftersom den hir pixelvirlden annu inte fanns. Det som nu ar pixlade bilder kun-
de vi bygga upp genom vildigt sma analoga enheter, som 1 och for sig styrdes digitalt, ett
forstadium kan man vil siga till digital apparatur. Det var en 6vergangsperiod, verkligen,
och jag var vildigt angeligen om att halla mig a jour med den nya utvecklingen pa ljus-
omradet.

Anna Orrghen: Hur gjorde du det? Var det vissa tidningar du laste?

Jan W Morthenson: Ja, ja. Det skedde ju en stor utveckling inom néjesbranschen till
exempel, ocksd med datoriserat ljus. Stroboskop har jag gjort program for, det vill siga
styrda blixtférlopp. Det uppstod ju diskotek och sadant pa 80-talet och som ju var fruk-
terna av de hir tidiga experimenten med vildigt avancerade ljus, ljusunderhallning kallade
man det for.

Anna Orrghen: Vilka tidningar var det du liste? Du nimnde tidigare Nutida musik, var
det en sadan tidskrift?

Jan W Morthenson: Nja, inte specifikt for ljus, det fanns inga svenska kan man siga.
Utan det var internationella specialisttidningar for television och video och konst och
sadant. Videokonsten doék ju ocksa upp i mitten pa 60-talet. Och det dok ju upp sa kalla-
de videosynthesizers som motsvarade ljudsynthesizers, det vill siga dir man artificiellt
kunde skapa bilder med hjilp av frekvenser och firgfilter och sadant. Alltsd att pa rent
elektronisk vig skapa en videobild, precis som man pa elektronisk vig skapade ljud och
satte thop det med speciella metoder. Om man ser tillbaka sa hér var det en ganska ex-
plosiv utveckling, det vi kallar f6r I'T nu. Den digitaliserade delen av det hir, den integre-
rades ju sakta mer och mer. Det ir klart att det borjade som analoga fenomen. Men som
sagt, det var ju inte bara I'T som var revolution, utan det var ju hela den elektroniska pa-
letten sa att sdga. Den elektroniska tekniken i hela sin bredd som vixte fram ungefir sam-
tidigt. Just det har med integrerade kretsar, att man kunde bygga otroligt smad enheter pa



kiselplattor och si vidare, det fick ju en kolossal betydelse genom att man kunde gora
apparater som var hanterliga i storleken. De forsta datorerna var ju stora som rum.

Anna Orrghen: Nir du gjorde dina forsta datorbaserade verk, dd maste det ha varit pa
stordatorer?

Jan W Morthenson: Mm.
Anna Orrghen: Hur fick man tillgang till dem pa den tiden?

Jan W Morthenson: Det var ju helt enkelt genom att man kinde niagon och att man
jobbade pa nitterna. Jag menar, det hir var ju kommersiella féretag, inte hade de slippt
till det den vanliga vigen.

Anna Orrghen: Visste foretagen om att man var dar och arbetade, var det godkint?

Jan W Morthenson: Ja, det var ju via anstillda. De hir datorerna finns inte kvar lingre,
men vissa konstnarliga resultat som de astadkom, som hjilpmedel da, de finns ju kvar. Sa
pa det sittet ar det ndgon slags omvind dokumentation. Nir det giller datorer sa finns
det ju sadana hir som jag nimnde tidigare, hos I'T-ceum 1 Link6ping som férsoker beva-
ra, sa gott det gar, vissa rester av den hir forsta premiirtiden. Eftersom den tekniska ut-
vecklingen gar sa vansinnigt fort nu, kinns den otroligt museal. Och nir man tittar pa de
stycken och de saker som gjordes da, sa blir man ju smatt generad naturligtvis, det skulle
ju aldrig bli godként en sekund i vara dagars videoteknik. Men som sagt, forutsittningar-
na var ju helt annorlunda.

Anna Orrghen: Jag tinkte att om man gar tillbaka till det hir teknikintresset, for du
nimnde tidigare hur musikintresset uppstod och konstintresset. Men teknikintresset, ar
det ocksd ndgonting som har funnits linge?

Jan W Morthenson: Nej, jag kan inte pasta att jag haft ndgot speciellt teknikintresse.
Utan det har uppstitt som en foljd av ren estetisk nyfikenhet. Nej, jag utbildade mig inte
till ingenjor eller sa. Jag samarbetade ju alltid med fackfolk som svarade for den tekniska
kompetensen. Men jag hade si att siga estetiska idéer om hur den hir nya apparaturen
skulle kunna anvindas som de da reagerade pa och sade att ja, det hir kanske gar, det hir
gar inte och sa vidare. Och sedan prévades det fram den vigen. Det var ju en pionjirtid.
Nu tror jag inte det skulle godkidnnas att arbeta sd, utan nu ska man ha en vildig grund-
kompetens fran borjan for att komma in 6verhuvudtaget, for att slippas fram till den hir
dyrbara utrustningen. Det var ju en brytningstid ocksa mellan humanistisk kultur och det
hir nya tekniska som pa ndgot siatt kompletterade varandra. Och man far ju inte glémma,
och det dr det allra viktigaste, att det hir var fore kommersialismens intring 1 media. En
bit in pa 60-talet och 70-talet sa var TV till exempel, fortfarande en folkbildningsinstitu-
tion. Aven om det fanns mycket struntunderhillning och si dir, men det, pa nigot sitt,
tillhérde ockséd folkbildningen. Det var ju public service, och jag arbetade ju bara med
public servicefoéretag och de hade ju en inskriven ambition, ja helt enkelt ett tvang pa sig
att arbeta kulturellt ocksa. Inte bara som det ar nu, kommersiellt. Tyvirr ar det sa att dven
public service konkurrerar ju sa hirt med de kommersiella féretagen att det hir abstrakta,
den hir estetiska konstnirliga verksamheten, dr nu i det nirmaste obefintlig. Det blir ju
en vaxelverkan i och med att det som da var intressant, abstrakta férlopp 1 bild till exem-
pel, har blivit sa vanliga inom kommersialismen, det finns i all reklam och MTV och alla
ungdomsprogram, och finns nu som fardiga algoritmer och fardiga dataprogram. Det gor



ju att den mera seriésa utvecklingen inom public service gir tillbaka till det reproduce-
rande och det realistiska. Man vill skilja ut sig lite grand i alla fall si gott det nu gar, 1 sina
grundambitioner, frain det kommersiella video och TV. Och det gor att det som pa min
tid var avantgardistiska bildexperiment nu dr kommersiella schabloner. Precis som mo-
dernistisk, konkretistisk konst, abstrakt konst fran 1920-talet, har blivit ett kommersiellt
emblem 1 reklambranschen. Och likadant med den elektroniska musiken, den har ju blivit
jingles och vardagsmat inom den kommersiella musiken TV:n, radion och allt detta. Sa
det har skett en fullstindig omvirdering bade av de hir ljuden som en gang var vildigt
frischa och bilderna som ocksa en gang var mystiska och intressanta och nya. Nu dr allt
detta, inte minst pa grund av teknisk utveckling, rena banaliteterna.

Anna Orrghen: Hur kom det sig att du bérjade arbeta med den elektroniska musiken?

Jan W Morthenson: Det berodde ju pi att jag redan som ung arbetade med instrument
och orkester pa ett ungt satt, det skulle klinga nytt. Jag ville inte skriva som dldre moder-
nister eller dldre tonsittare med rytmer och melodier och sadana saker, utan jag hade ett
helt annat arkitektoniskt tinkande. Det kom mycket fran den si kallade polska skolan
fran slutet av 50-talet, frin tonsittare som Penderecki, som arbetade med cluster, ton-
klungor istallet for toner, och dir instrumentalmusiken helt enkelt klingade mer och mer
elektroniskt och limnade den instrumentala virlden, dven om allt gjordes med hjilp av
instrument. Fast med en ny speciell teknik da. I och med att det helt enkelt uppstod re-
surser: en studio, det fanns teknik, det fanns folk, pengar och sa f6r den hir nya konsten i
borjan pa 60-talet, och man var ung och ville lira sig nya saker, sa var det ju valdigt natur-
ligt att mer eller mindre hamna i den virlden. Dessutom, mina orgelstycken som jag gjor-
de med Karl-Erik Welin var ju ocksa till stor del inspirerade av elektronisk musik.

Anna Orrghen: Studion, dr det en elektronisk musikstudio som du tinker pa? Eller
fanns det andra studior?

Jan W Morthenson: Det borjade med en liten studio i ABF-huset.
Anna Orrghen: Nir var det?

Jan W Morthenson: 1960, -59, -60. Och sedan si byggdes ju studion pa Kungsgatan 8.
Det var radiochefen da, Olof Rydbeck, som var vildigt forstiende f6r den hir nya ut-
vecklingen. Och vi lyckades ju skrapa thop en miljon, som pa den tiden var valdigt myck-
et pengar, till en stor, vildigt professionell dataanliggning.

Anna Orrghen: Var kom pengarna ifran?

Jan W Morthenson: Sveriges Radio, Musikaliska Akademin, Kulturradet och departe-
mentet. Det kom frin olika killor men Sveriges Radio var vildigt viktig. Pa den tiden var
Karl-Birger Blomdahl musikchef pa Sveriges Radio och han var naturligtvis valdigt dri-
vande och kraftfull, och sag till att det kom fram pengar. Sa det var ritt gynnsamma for-
utsdttningar. Men man var ju vildigt osdker pa vilken gren av teknik man skulle satsa pa,
och resultatet blev ju da det som finns pa den hir bilden, omslaget pa Historik dver framti-
dens musik [Jan W Morthenson pekar pa en bild pa omslaget till boken Kort historik dver
Framtidens musik. Elektronmusiken och framtidstanken i svenskt 1950- och 60-tal av Per Olov
Broman]. Det blev en hybridstudio som var bade sa att siga analog och digital och dir
man istillet for att sitta med en dataterminal som man nu gor, mata in virden, si gjorde
man det med hjilp av en odndlig massa kontakter pa ett stort kontrollbord. Den hir stu-



diotypen mellan det analoga och det digitala var en vildigt omdebatterad fraga, och det
visade sig ganska snart att det var en atervindsgrind.

Anna Orrghen: Pa vilket sitt da?

Jan W Morthenson: Den analoga delen var sa att sidga for primitiv och klumpig for att
passa thop med den digitala produktionen. Sa till slut sa blev det ju en helt digital inmat-
ning av data och virden.

Anna Orrghen: Vad var det f6r maskin?

Jan W Morthenson: 1970 képtes en Digital PDP-15 och byttes 1980 mot en Digital
VAX. En stor dator som vil var sin tids mest avancerade men som i lingden visade sig
vara for stor, for dyr och for klumpig, och som nu ar museiféremal. Dessutom sa var
man tvungen pa den hir tiden att bygga sirskilda programmeringssprak, till exempel
IMPAC och MUSICBOX. For det hir var ju nytt och okint. Det gjordes en del 1 sam-
band med Bell Laboratories i USA, och de hir férsta musikspriken var ju vildigt
omstindliga for tonsittarna att skriva 1.

Anna Orrghen: Var de byggda enbart for er studio, eller anvindes de dven i andra studi-
os, 1 andra linder?

Jan W Morthenson: Det var bade och. En del program skapades enbart f6r den hir
hybridstudion pa Kungsgatan och nagra var mera generella och kunde anvindas over
hela virlden, som till exempel programmet FORTRAN som var ett klart internationellt
sprak. Nir man ser tillbaka, sa kan man vil siga att de skedde en hel del missriktade initi-
ativ, det var ju sa ytterst fa personer som behirskade nidgonting av den hir virlden si de
fick mycket att sdga till om.

Anna Orrghen: Vilka var det i Sverige?

Jan W Morthenson: Initiativtagaren och pionjiren i Sverige var Knut Wiggen, en norsk
pianist som bodde i Sverige och som var ordférande 1 Fylkingen och som blev chef f6r
den hir nya elektronmusikstudion. Han var en valdigt ledande person med valdigt be-
stimda egna idéer. Det har skrivits en hel del om det hiar. Och han kom vil ritt sa snart 1
konflikt med tonsittarna, som inte kinde sig hemma i det hir sittet att programmera och
tinka. Det var vildigt omstindligt f6r att géra en enda klang. Och det hade att géra med
att det var en hybridstudio, att datorn maste ha si mycket instruktioner av valdigt klum-
pigt slag. Men det dir férsvann inom loppet av fem ar, sen blev ju inmatningen helt digi-
tal, det som nu dr datormusik. Och sedan sd kom det ju genom de kommersiella krafter-
na, genom populirmusiken, snabbt datorprogram fér musikproduktion som var vildigt
bekvima, och dir man snabbt kunde géra de mest komplicerade férlopp, de mest kom-
plicerade klanger.

Anna Orrghen: Nir var det?

Jan W Morthenson: Ja, man kan vil sdga att det drojde vil en bit in pa 80-talet innan
det kom igang ordentligt.

Anna Orrghen: Men det var i mitten pa 60-talet som studion anda var helt digital?



Jan W Morthenson: Ja, 1967, men den var som sagt en hybrid.
Anna Orrghen: Det var hybrid fortfarande, ja.

Jan W Morthenson: och det var den ju en bit in pa 70-talet ocksa, fast studion blev ju sa
att siga, nastan foraldrad under 70-talet. Langsamt borjade ju folk skaffa sig egna datorer
och sitta hemma, istillet for att kompromissa med nagon chef eller studio. Det har var
ocksa en utveckling som skedde snabbt i Paris dér Pierre Boulez var den stora ledande
figuren och som hade den stora kulturpolitiska makten inom musikomradet. Dir har
man nu en av virldens mest avancerade musikdigitalanligegningar, Ircam vid Musée Bou-
bourg. Den far manga som skall géra diplomutbildningar vid musikhégskolor runt hela
virlden tillgang till. Det dr ocksd en forskningsinstitution. Ndr man ser saker i backspe-
geln sa kan man ju tycka att det 4r manga villospar, men faktum var ju att pa den tiden
visste man inte sikert vart utvecklingen skulle ga. Pa 70-talet sa visste man inte att var
och en skulle sitta med en egen hemdator, att de skulle bli sa billiga. Det var helt otroligt
att man skulle kunna ha en egen dator. Man trodde att man var hinvisad till en institution
med stora resurser, och dir skriva in sig ungefir som i tvittstugan. Man fick nigra tim-
mar dd och da i studion. Sa var det valdigt linge, tjugo ar i Sverige, innan det kunde bli sa
att det efterhand uppstod sma studios lite runt om, och sedan till slut, att var och en har
sin egen anlidggning hemma med 100 ganger storre kapacitet an vad studion pa Kungsga-
tan 8 hade.

Anna Orrghen: Vad krivdes det for att fa tillgang till den studion?

Jan W Morthenson: Det krivdes ingenting formellt. Det krivdes vil i och for sig att
man hade gatt nagon liten kurs och hade lart sig programspraket och sadar, vi skulle inte
forstora anlaggningen. Men man kom gradvis in 1 den hir virlden och det blev ju ocksa
efterhand en liten konflikt mellan populdrmusikerna och de seridsa musikerna. Jag me-
nar, populirmusikerna krivde ocksa tillgang till det hir och det kan man ju férsta. Och
efterhand si blev det manga som etablerade sig. Speciellt utveckling av ABBA hade val-
digt mycket att géra med att den har studion fanns och hade forberett mycket av det hir
digitala, elektroniska tinkandet. Och ABBA ir ju vildigt mycket en produkt av sin musik-
tekniker.

Anna Orrghen: Som arbetade i den studion?

Jan W Morthenson: Nej, jag vet inte, det kan jag inte svara pd. Men som sikert kinde
till vad som hinde. Det spred ju sig ganska fort under 70-talet, de hir kunskaperna. Men
en startpunkt var ju onekligen studion pa Kungsgatan 8.

Anna Orrghen: 1969 sa bildades Stiftelsen Elektronmusikstudion, kan det stimma?

Jan W Morthenson: Ja, det liter lite sent. Det kan jag inte svara pa, det star nog i den
hir boken. 1970 6vergick huvudmannaskapet fran Sveriges Radio till Musikaliska Aka-

demin.

Anna Orrghen: Jag tittade lite 1 Elektronmusikutredningen, vad jag forstar sa dr det ju
precis som du har sagt nu ocksa, det ér olika faser 1 utvecklingen.

Jan W Morthenson: Ja. Stiftelsen var vil ok, men det blev ju som alltid 1 sadana hir or-
ganisationer maktstrider: folk vill dra sig ur och vill inte satsa mer pengar. Och da maste

10



man s6ka nya pa andra hall och sa vidare. I bérjan pa 70-talet sa hade vil EMS pa K-8 ett
tiotal anstéllda.

Anna Orrghen: Var du anstilld dar?
Jan W Morthenson: Nej, jag var med i elektronmusik-gruppen, en tonsittargrupp.
Anna Orrghen: Vad gjorde man dir?

Jan W Morthenson: Man diskuterade, hade olika projekt, gjorde konserter och diskute-
rade bestillningsverk och sa vidare. Allt det dar finns i boken [Jan W Morthenson avser
Kort historik over Framtidens musik. Elektronmusiken och framtidstanken i svenskt 1950- och 60-tal
av Per Olov Broman|, men det var ju en rent konstnirlig grupp.

Anna Orrghen: Var du ocksa med 1 uppstartandet av den hir studion och aven pa ABF?

Jan W Morthenson: Nej, det var lite fére min tid, det var Knut Wiggen och nagra andra.
En annan viktig person var civilingenjoren Stig Carlson, som byggde de s kallade Carl-
son-hogtalarna.

Anna Orrghen: Ja, det kinner jag till.

Jan W Morthenson: Det var virldens basta hogtalare helt enkelt pa den tiden, omkring
1960-62. De anvinde vi i Fylkingen pa vara elektronmusikkonserter i Moderna Museet.
De klingade sa otroligt fantastiskt bra. De var ju byggda efter helt andra principer 4n van-
liga ladhogtalare. Det var ndgonting helt annat, rymd i1 klangen och precision. De betydde
vildigt mycket for uppsvinget, eller acceptansen av, elektronisk musik. Man kunde arbeta
med ljud 1 rummet, med flerkanalighet och rérelser i rummet pa ett fantastiskt sitt med
hjilp av de hir stralande ljudanliggningarna, som jag tror aldrig har upprepats. Jag tror
aldrig att ljud har klingat sa bra i hogtalare som det gjorde med dessa ursprungliga Carl-
son-hogtalare. De var revolutionerade, och han var en viktig person i diskussioner om
teknik, och Catlson blev ju liromistare till nagra som nu ir olika akustiska experter fér
konsertsalar och alla mojliga arkitektoniska projekt. Aven minniskor som kom fran ut-
landet var oerhort imponerade av ljudkvaliteten. Det bidrog till att Sverige ganska tidigt
blev nagot av ett centrum for elektronisk musik i hela virlden. Visserligen sa borde det
riknats mer om det kom fran Kéln och Paris och Toronto och Boston och nagra andra
stillen 1 virlden, Japan, Tokyo. Men det lit helt enkelt mycket bittre i Sverige nir vi spe-
lade upp stycken. Vira gistande tonsittare markte det ganska snabbt och man kunde fa
intyg frin stora kinda internationella konstnirer pa hur viktigt det var att Stockholmstu-
dion fick utvecklas — sadant som betydde mycket for att fa ihop olika miljoner.

Anna Orrghen: Sa, var det Moderna Museet som var den fraimsta konsertsalen?

Jan W Morthenson: Ja, ja det var det. Och tyvirr sa flyttade ju Fylkingen med sina kon-
serter dirifrin till en egen lokal pi Ostgdtagatan som inreddes speciellt for elektronisk
musik med speciella dimpningar pa viggarna och sadir. Men som var alldeles for liten

och som inte alls hade den kulturella placeringen som Moderna Museet hade.

Anna Orrghen: Varfor flyttade de?
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Jan W Morthenson: Ja, det var en strid inom Fylkingen helt enkelt. Jag var emot det.
Men man ansig att man skulle samla allt under ett tak, bygga en egen studio, kontor,
konsertsal och allting. Jo, jag tyckte Fylkingen dog i och med det, den férsvann fran den
kulturella scenen i Stockholm och blev som en klubb f6r vissa ndrmast sérjande och for
vissa individer, det blev en specialinrittning sa att siga. Under tiden pa Moderna Museet,
hela 60-talet kom ju alla dit och lyssnade. Forfattare, malare, arkitekter, akademiker och
alla moijliga. Det var en bredd i publiken som helt forsvann nir Fylkingen blev en egen
institution och inte hade den hir vildigt stimulerande miljon att framtrida i.

Anna Orrghen: Men det var borjan pa 70-talet?
Jan W Morthenson: Ja.

Anna Orrghen: Om jag hoppar tillbaka lite, si har ju Sveriges Radio figurerat en del. Jag
vet ocksa att du i borjan av 1965 arbetade som vikarierande producent pa Sveriges Radio,
pa musikavdelningen. Hur kom det sig? Sokte du en tjanst eller var det genom kontakter?

Jan W Morthenson: Nej, nej, det var ett forslag av ndgra privata personer dir, Bengt
Hambreaus och Karl-Erik Welin. Jag liste 1 Uppsala da, och skulle just avsluta min fil
kand. Jag hade ett stort nitverk redan da, sa det var ju i och for sig ritt naturligt att jag
var dir. Det var inget uppseendevickande med den tiden, jag gjorde bara rutinsysslor,
konserter och sadant. Det var ingenting som var kopplat till modernismen eller liknande,
det var vanlig rutinverksamhet.

Anna Orrghen: Du har ju gjort verk f6r Sveriges Radio, och dven en del filmer. Var det
nigonting som kom utav det har?

Jan W Morthenson: Nej, nej, inte alls, jag hade gjort filmer innan jag borjade dar.
Anna Orrghen: Ja.

Jan W Morthenson: Jag tror att en férdel som jag som individ hade, jimfért med manga
andra konstnirer som gjorde sirskilt mycket uppdrag och blev ganska uppmirksammade
pa den hir tiden, var att jag genom mina akademiska studier kunde artikulera mig pa ett
annat satt an manga andra konstnirer som var mer specialinriktade och inte hade tagit
studenten och sidana dir saker, som absolut inte var akademiker. Det var under 60-talet,
och 70-talet, som den hir akademiska konstdiskursen kom igang alltsd pa allvar. Da gill-
de det att ha terminologin ritt och vara van vid de klassiska estetiska texterna. Det var
jag. Och det holl jag levande under hela den hir tiden. Och darfér fick jag ofta uppdrag
sasom att skriva foredrag, gora inledningar pa debatter och artiklar om alla mojliga saker.
Jag var en av de fa som pa den hir tiden hade den hir kopplingen mellan konstnarsverk-
samhet och akademiska kunskaper.

Anna Orrghen: Du bérjade med musikaliska studier och sedan sa borjade du ldsa aka-
demiska?

Jan W Morthenson: Det var parallellt hela tiden.

Anna Orrghen: Det var parallellt. Gav det ena upphov till andra eller var det sjilvklart
fran borjan att du skulle géra bada?
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Jan W Morthenson: Nej, musik fo6r mig var en sidosyssla linge, fram till 1966 eller nir
jag tog min fil kand. Studierna maste ju pa nigot sitt ga i foérsta hand. Men jag kan siga
att jag forsorjde mig pa musik, jag hade manga uppdrag och det gick lingsammare med
studierna pa grund av att jag hade mycket bestillningar och annat.

Anna Orrghen: Var det det som ocksa finansierade studierna?

Jan W Morthenson: Det kan man sidga. For ett studielan da, 6 000 pa ett ar, ricker inte
langt. Men jag fick mycket stipendier och sadant. Jag tror det var mycket min styrka, att
jag var unik pa det sittet att jag kunde kombinera en slags intellektuell apparat med en
konstnarlig.

Anna Orrghen: Om man gar dnnu lingre tillbaka i tiden, till dina féréldrar, var de aka-
demiker?

Jan W Morthenson: Nej, nej.

Anna Orrghen: Fanns det nigon koppling mellan vad de gjorde och att du boérjade stu-
dera?

Jan W Morthenson: Det fanns ingen koppling alls. Dessutom var de ju skilda, sa jag
hade nistan ingen kontakt med dem. Utan som jag sade férut, stimulansen kom genom
bekanta, genom att jag hamnade i kulturella kretsar, genom att jag umgicks med borgerli-
ga flickvinner och sadir. Det kom den vigen, helt och hallet. Jag hade ju ingen personlig
koppling alls till sadant, utan det dr indirekt.

Anna Orrghen: Ar det nigra sirskilda lirare som du hade under studietiden som du
minns?

Jan W Morthenson: Det var Runar Mangs, min musiklarare, han var elev till Karl-Birger
Blomdahl. Han ville bli tonsittare men han vigade liksom inte. Men han satsade mycket
pa mig och han lirde mig tinka pd ett modernistiskt musikaliskt plan, vilket 4r ganska
svart, darfor att man dr ju sa otroligt uppfylld av det musikaliska schablontinkandet, alltsa
den musik man dagligen hor, och vad man skall tycka och tinka om det.

Anna Orrghen: Hur gick undervisningen till, var det enskilt, var det du och han?

Jan W Morthenson: Ja, ja, det var privatlektioner. Vi gick igenom grundliggande liro-
bocker 1 harmonilira, kontrapunkt och atonal teknik. Skillnaden mellan att tinka atonalt
och att tinka tonalt dr, dven inom bildkonst och méanga andra modernistiska yttringar, att
man inte arbetar med upprepningar, och man arbetar inte med symmetrier med en slags
over- och underordnade skikt. I musiken ar det ju sa, att frin och med Webern sa skall de
musikaliska elementen vara likvirdiga. Alltsa, en ton skall inte framhivas framfor en an-
nan ton som det ju ar 1 tonal musik ddr man hela tiden séker sig mot grundtonen i en viss
tonart och sa. Modernismen inom musiken bestar av en slags atomisering av musikstruk-
turen, dar varje molekylatom ir likvardig med en annan och dir man inte arbetar med
suggestiva medel som man ju gor i den tonala musiken, alltsa rytmer, upprepningar, cre-
scendon, overvildigande stora tjusiga melodier och sadant. Allt det hade redan fére andra
virldskriget och under, och framforallt efter, blivit helt otinkbart bland modernistiska
konstnirer darfor att det var ett demagogiskt sprak och den gamla musiken ar 1 sin grund
demagogisk, Beethoven och Bach och alla maojliga, det ar en demagogisk konstart, dar det
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giller att Overtyga lyssnaren om ndgonting via musikaliska medel, styra och fa honom in 1
en viss fara, tankemassigt och kinslomassigt. Men, det som attraherade de modernistiskt
tainkande konstnirerna, framforallt efter andra varldskriget nir den hir demagogiska mu-
sikinriktningen hade gjort konstnirlig — inte publik — bankrutt, med Richard Strauss som
det sista stora exemplet. Det var ju just det man kan kalla det demokratiska och icke-
demagogiska sittet att tinka. Sddan hir musikalisk manipulation hade historiskt blivit
motbjudande. Theodor W Adorno var ju den stora tankegurun i det har sammanhanget.
Han formulerade den kritiken bista av alla, kan man vil siga. Och sedan si gav Webern
och Schonberg de musikteoretiska forutsittningarna. I och med att jag lirde mig den
atonala musikens grunder, blev det naturligt att tinka sa. Det var en koppling mellan det
ideologiska och det rent hantverksaktiga, och det har ju priglat mig 1 alla konstarter, till
exempel i min videokonst, som inte heller handlar om demagogisk paverkan i nigon rikt-
ning. Vare sig det ér politiskt, estetiskt, handlingen, spianningen eller personportritt eller
vad det nu kan vara. Jag har alltid haft en motvilja mot sadant.

Anna Orrghen: Finns det en naturlig koppling dir till att du borjade anvinda datorer
som hjilpmedel i musiken?

Jan W Morthenson: Ja, jag tyckte de var dnnu mer, s att siga, odemagogiska. De var sa
neutrala pa nagot sitt. Jag markte, att jag sokte mig vildigt linge mot neutrala uttrycks-
former. Jag skrev ju under en period, det jag kallade f6r ”nonfigurativ musik” som syfta-
de till att avlagsna alla som helst tinkbara demagogiska yttringar av musik. Det var stilla-
staende klangfalt som odndligt sakta férvandlades och levde pa rent klangliga premisser.
Jag hade en tysk teorildrare ndgra ar pa 60-talet, som var den store teoretiske gurun for
den nya musiken, som hette Heinz-Klaus Metzger. Han har skrivit ett férord till min bok
1 amnet. Han var specialist pa Cage och Adorno och Webern och mycket sidant som var
aktuellt da.

Anna Orrghen: Var liste du f6r honom?

Jan W Morthenson: I Frankrike. Och 6verhuvudtaget si var det hir for mig en helt
europeisk, internationell konstscen. Jag kinde mig lika hemma i Tyskland, kanske mer, dn
1 Sverige. Jag tyckte Sverige var sa provinsiellt.

Anna Orrghen: Du har ju varit mycket i Tyskland, hur fick du kontakt med dem?

Jan W Morthenson: Det var ju helt enkelt sa att Tyskland var det ledande musiklandet i
virlden pa 60-talet. Dar fanns Stockhausen, dir fanns studios och orkestrar. Det fanns
flera festivaler for ny musik, mer dir dn ndgon annanstans 1 varlden. Det var ett centrum.
I Tyskland fanns de bista tidskrifterna, och man var tvungen att kunna tyska bra for att
vara med i den modernistiska musikvirlden pa den tiden.

Anna Orrghen: Vilka tidskrifter var det, dr det nagra som du minns sarskilt?

Jan W Morthenson: Ja, Melos, Die Reihe, Darmstédter Beitrige och Gravesaner Bldtter. De var
enormt tekniska. Bocker och allt som var centralt, var ju ockséd tyskt pa den tiden. Den
amerikanska konstvirlden kom senare, i slutet pa 60-talet med New York-skolan. Men 1
borjan av 60-talet var det bara Tyskland. Frankrike hade ett speciellt musikaliskt avant-
garde, de satsade pa sadan dir musique concréte, konkret musik som bestar 1 att man
spelade in ljud i verkligheten och omvandlade dem med elektroniska medel. Men den
egentliga elektroniska musiken ar elektronisk frin borjan, den bygger pa rent elektroniska

14



ljudsvingningar och ljudpulser som uppstar 1 rent elektriska sammanhang och har ingen-
ting med den vardagliga verkligheten att gora. Det dir var en kraftig skiljelinje estetiskt.

Anna Orrghen: Jag antar att det krdvdes att man kunde tyska. For det hir var vil ingen-
ting som Gversattes till svenska pa den tiden?

Jan W Morthenson: Det gjorde man ju. Det hir dr ju ocksa en annan viktig sak, en vik-
tig aspekt for att forsta skillnaden mellan datidens och nutidens konstliv. Den bakgrund
man dd hade fran skolan och gymnasiet var vasensskild frin den bakgrund man har frin
ett gymnasium nu. Pa den tiden nar jag gick i gymnasiet var det en elitskola, det var ing-
enting som man kunde soka sig till och komma in pa sa dir rakt upp-och-ned, det var
nistan omojligt att komma in pa gymnasiet.

Anna Orrghen: Men hur kom man in?

Jan W Morthenson: Ja, det var ju genom betyg. Och det rickte knappt med att ha hégs-
ta betyg i alla amnen, det var ungefir som att komma in pa likarlinjen nu. Jag hade hogs-
ta betyg, tror jag, 1 nistan alla amnen och var jitteglad och hoppade hogt nir jag kom in i
gymnasiet for det var otroligt svart. Det var verkligen en elitskola dir man liste latin och
grekiska, hade fruktansvirda lixor och jittesvar matematik och lirare som ofta var dispu-
terade. Det var en hard skola.

Anna Orrghen: Var gick du nagonstans?

Jan W Morthenson: I Enskede Liroverk, Johanneshov. Min generation som ar fédda -
40 till -45 har gatt 1 den har elitskolan och de har ju helt andra estetiska, kulturella refe-
renser an de som har gitt 1 det demokratiska eller allmidnna gymnasiet dar alla nu gar.
Och det gor att man har referenser till romersk historia, grekisk historia, det ér sjalvklara
saker. Och de stora klassiska forfattarna och tonsittarna och allt det dir. Det var sa full-
standiga sjalvklarheter, men det f6rsvann sedan. 70-talets kulturella miljé var ju en protest
mot det elittinkande som priglade mycket av 60-talet. Aven om man var avantgardist,
som jag, sa hade man ju sin Goethe och alltihop det dar i bakfickan. Det var ju hela tiden
mot bakgrund av sant som tankarna utspelade sig. Det var en fond. Just detta att man
kunde tinka elitistiskt och vigade det overhuvudtaget. Det édr klart att den hir avantgar-
dismen som jag sysslade med var otroligt elitistiskt, aven om den inte skulle vara dema-
gogiskt. Bara att vilja forstd nigonting som inte dr demagogiskt, det dr enormt elitistiskt,
tycker jag. Det dr mycket littare att falla f6r, man kriver mycket mindre for att falla f6r
det demagogiska och kommersiella. Det tillrittalagda dr pa nagot sitt en genvig till for-
staelse. I det elitistiska tinkandet sa ingick ju ocksa problematisering, kritik, genomska-
dande, sitta in i sitt sammanhang, historiska bakgrunder och allt sadant. Det dir kinner
jag mig priglad av fortfarande, vildigt mycket. Jag ser den hir skiljelinjen mellan det sit-
tet att tinka estetiskt-konstnirligt och det som har kommit senare, dir man absolut inte
vill framhiva sidana fenomen inom konsten som kriver mycket kunskaper. Nir man
skulle ga pa de avantgardistiska konserterna pa 50- och 60-talen, maste man kinna till
ndgot av den atonala musikens principer och grunder, och det gjorde man ocksa. Man
hade en list en bok eller artiklar, det var liksom sjalvklart, det ingick i bildningsmonstret
att man gjorde det. Det var en koppling mellan estetisk forberedelse och upplevelse som
var helt naturlig, medan man redan pa 70-talet f6rsokte koppla bort den estetiska forbe-
redelsen, det var elitistiskt, for att bara halla sig till upplevelsen. Under 80- och 90-talen
har den aspekten forstirkts in absurdum, tycker jag. Just att jag kunde tinka i komplice-
rade banor med bade tekniska och akademiska fragor och tycka att det var vart att stude-
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ra, beror pa den hir bakgrunden. Man far ritt bra sjilvfértroende naturligtvis nir man
har gatt i en sadan elitskola, man kdnner sig ganska utvald och begavad, man kommer in i
sarskilda kretsar. Det var en helt annan ton 1 det konstnarliga samtalet pa den tiden, inte
minst pa privatplanet. Det var ju vildigt tufft, det var hiarda bud. Man fick hora saker,
forsvara sig och std upp. Saker som absolut inte skulle vara gangbara nu, som skulle be-
traktas som ofé6rlitliga oforskimdheter. Da var det vanlig jargong.

Anna Ortghen: Aven i pressen?
Jan W Morthenson: Ja.
Anna Orrghen: Och sinsemellan?

Jan W Morthenson: Det var naturligtvis mer sinsemellan. Men det var en helt annan ton
1 pressen ocksd, det var ju stora, tunga artiklar. Jag skrev ratt mycket sjilv 1 Dagens Nybheter
pa 60-talet. Man kunde anvinda sig av frimmande ord, man kunde anvinda sig av kultu-
rella referenser som vi absolut inte kan gbra nu lingre. Jag skrev nyligen en artikel om
bibelkritik som foérutsitter en forskricklig massa teologiska referenser. Det har varit
skont att skriva en sadan text, det har jag inte gjort pa manga ar, att strunta 1 allt populari-
serade. Nu for tiden dr det ocksa s att ett begrepp som man stoter pd och som man inte
har en aning om vad det betyder, kan man litt sla upp pa datorn, eller lisa om pa nagot
satt Nu ar det ju sa oerhort enkelt, nu finns det ingen ursikt till varfér man inte skulle
kunna klara ett trestavigt ord, det tycker jag pa sitt och vis ir befriande. Jag marker det pa
mina pojkar som ir i din alder, de gniller inte sa mycket att pappa anvinder sa oerhort
mycket frimmande ord for de tycker det dr kul att sla upp dem. Det gar ju pa ndgra se-
kunder nu. De har ju inte virsta bokhyllan, men tar reda pa saker anda. Det dér haller
verkligen pa att forindras, det dr helt sanslost hur tekniken nu gar in 1 det mentala och
intellektuella rummet pa ett annat satt.

Anna Orrghen: Du nimnde Fylkingen pa Moderna Museet som en sadan plats dir man
kunde fora de har samtalen.

Jan W Morthenson: Moderna Museet, det var kyrkan.
Anna Orrghen: Det var kyrkan. Hur kom du i kontakt med Fylkingen foérsta gangen?

Jan W Morthenson: Genom Karl-Erik Welin som redan var med. Jag kom med i styrel-
sen med en ging.

Anna Orrghen: Nir var det hir?

Jan W Morthenson: 1961.

Anna Orrghen: Varfor?

Jan W Morthenson: Ja, det dr klart, jag var ju nyfiken, jag var ju smickrad av att komma
in som 21-aring i kretsarna och lira kinna de hir personerna. Lars-Gunnar Bodin som
du tydligen har talat med, var en absolut centralfigur. Liksom Oyvind Fahlstrém, Bengt-

Emil Johnson och en del andra. Men det blev manga strider och mycket brak.

Anna Orrghen: Vad var det man brakade om?
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Jan W Morthenson: Man brakade till exempel om man skulle fortsitta med instrumen-
talmusik eller om man skulle satsa dem enbart pa den elektroniska konsten. Sedan var det
strider mellan om man skulle satsa bara pa musik eller skapa en massa arbetsgrupper for
till exempel video, dans, teori och data. Knut Wiggen ville utvidga det hir till ndgon slags
institution i Stockholm.

Anna Orrghen: Nir var det hir ungefir?
Jan W Morthenson: Det hir var -63, -64 kanske.

Anna Orrghen: Jag har list texten som du har skrivit i jubileumsboken dir du nimner
de olika arbetsgrupperna, dven nagon fér datorkonsten. Vad hinde med den, bildades en

sadan grupp?

Jan W Morthenson: Ja.
Anna Orrghen: Vilka var med dir?

Jan W Morthenson: Kommer inte ihdg vad de heter. Det var ju ocksa det att man flyt-
tade mellan grupperna. Men 1 alla fall, podngen var att de hir grupperna bildades, tidigare
var Fylkingen en ren musikinstitution, men Wiggen ville utnyttja den till att bli en cen-
tralpunkt f6r det modernistiska och avantgardistiska 1 Stockholm, det var jag emot av det
enkla skilet att vi inte hade pengar till det.

Anna Orrghen: Var kom pengarna ifran, alltsa de pengar som fanns?

Jan W Morthenson: Stockholms stad och departementet. Stockholm hade pa den tiden
en progressiv kulturchef. Elitkretsarna var angeligna om att ocksa stodja spjutspetsar
som Fylkingen. Sedan fanns det en annan grupp, Socialdemokraternas Kulturférening
eller vad den hette, som var emot det elitistiska. Och under 70-talet sa blev det ju nistan
omoijligt att vara elitist. Alltsd, vi var elitister av ohejdad vana for att vi kom fran en skola
dir det var sjilvklart att vara det, man visste ju hur Goethe stavades, det visste inte de
andra. Dessutom sa tyckte vi att man skulle géra det bésta dven for folket, medan andra
grupper krivde att man skulle sinka kraven och gbra det hela enkelt. Det var det socialis-
tiska kulturtinkandet, allt skall vara begripligt f6r folket. En kortlivad grupp i Fylkingen
krivde ocksa att vi skulle ge mer plats 4t den nya popkonsten fran USA, som jag sjilv
fann ointressant. De nya populira idealen gjorde ju att det skar sig valdigt mycket mellan
det som vi pa Fylkingen stod for och det som dd dominerade. For att nu ga tillbaka till
Fylkingen, den dar uppdelningen, den var vil 1 och for sig bra, det var bara det att vi var
en for liten organisation for det projektet. Vi hade inte tillrickligt med pengar, det resul-
terade mycket riktigt 1 att vi inte hade rad lingre att bjuda in de stora internationella
konstnirerna som Cage och andra som var jatteviktiga férebilder och inspiratorer pa mu-
sikomradet. Pengarna satsades pd en massa smagrupper. Det var i alla fall for lite pengar
tor att man skulle kunna gbra nagot vettigt. Jag férutspadde Fylkingens snara déd genom
det hir, och det tyckte jag att jag fick delvis ratt 1.

Anna Orrghen: Lat oss se nu, du var ordférande i Fylkingen -76, -77?

Jan W Morthenson: Ja.
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Anna Orrghen: Och du har ocksa varit vice ordférande 1973.
Jan W Morthenson: Ja.

Anna Orrghen: Och tidigare dven redaktor for Fylkingen Bulletin of Art and Technolo-
gy pa 60-talet.

Jan W Morthenson: Det hir med grupperna férsvann ju efter nagra ar.
Anna Orrghen: OK, si du var kvar efter det att de hade f6rsvunnit?

Jan W Morthenson: Ja, det blev ju till slut i huvudsak en musikorganisation. Med viss
multimedia. Vi hade ju ofta film- och data- och videokonst pa Fylkingen, det férekom
hela tiden. Men just den hir uppstyckningen av sjilva féreningen 1 en massa olika grup-
pet, det sjilvdog. Som man ju kunde forstd. Men det lag 1 luften da. Jag kom till och med
ithag att vi tidigare skulle ha en grupp for extra perceptionsupplevelser med droger och
sadant. Man skulle experimentera med allt pa ett estetiskt plan. Ja, det var ganska vilda
projekt.

Anna Orrghen: Det fanns en datagrupp som du var involverad i. Var det en av sma-
grupperna eller var det nagonting annat?

Jan W Morthenson: En smagrupp.
Anna Orrghen: Det var en smagrupp. Vad skulle ni géra?

Jan W Morthenson: Vi skulle vil utveckla studion, férbereda dataprogram och férséka
skaffa pengar. Det var ju innan den hir stora studion pa Kungsgatan fanns.

Anna Orrghen: Hur ir relationen mellan Elektronmusikstudion och Fylkingen? Hor de
thop eller har Fylkingen en egen studio?

Jan W Morthenson: Nu har Fylkingen haft den i egen studio linge.
Anna Orrghen: Ja.

Jan W Morthenson: Sedan de fick egna lokaler pa Ostgétagatan 1971. Nu har Fylkingen
slutligen flyttat till Minchenbryggeriet, S6der Milarstrand och har ocksa en studio. Allt
var mojligt genom att det kom synthesizers, att man kunde ha ministudios. Man behovde
inte bygga jatteanliggningar som EMS, det hade Fylkingen forstds inte rad med. Tack
vare den tekniska utvecklingen pa 70-talet kom det en miniatyrisering som gjorde att man
kunde skapa alternativ och det blev nistan brak mellan Fylkingen-studion och EMS nir
den stora sakta borjade forlora sina tonsittare. Men EMS byggdes om rejilt 1980 och
blev da en Overldgsen analog studio, man hade bland annat ett mixerbord som kostade
100 000. Nir det giller svara saker, att mixa och gora en slutproduktion var ju den studi-
on Gverligsen.

Anna Orrghen: Vilka personer kom du i kontakt med genom verksamheten dir? Ar det
nagra som gjort intryck eller som du paborjade samarbeta med?
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Jan W Morthenson: Njae, jag kan inte sdga att jag samarbetade med nagon. I mitt fall
var det sd att Karl-Erik Welin var en vildigt unik manniska som hade en fantastisk fantasi
och otrolig psykologi. Han var en virtous musiker, helt orddd och virldsvan och inspire-
rade mig kolossalt mycket. Vi hade ett speciellt sitt att prata, en egen ton, han och jag. Vi
bollade idéer och han gav mig massor av impulser bara si dir i forbifarten. Han var jétte-
viktig pa det personliga planet for mig, men sedan sa flyttade han utomlands och vi kom
ifran varandra av olika anledningar. Nu dr han ju déd. I och med att jag liksom tappade
kontakten med honom nagon gang i borjan pa 70-talet, sa upphorde ett personinflytande.
Jag tycker alla andra dr halvtrista typer jamfort med honom. Vi hade en sadan otroligt
verbal relation, vi forstod varandra intuitivt. Nej, han 4r nog den ende som jag egentligen
haft en verkligt stiulerande kontakt med och det var ju lingesedan.

Anna Orrghen: Jag tinker pa Go6ran Sundqvist som du nimnde tidigare. Det var inte
genom Fylkingen som du triffade honom?

Jan W Morthenson: Kanske. Han var nog med i nagon grupp dir. Men det minns jag
inte.

Anna Orrghen: Eller var det sa att du kontaktade Datasaab?

Jan W Morthenson: Ja, jag fick ju en bestillning 1967 pa ett jubileumsstycke som heter
Neutron Star. Det finns pa CD och LP och det har skrivits mycket om det. Det var nog
for det stycket jag kom i kontakt med honom, jag minns faktiskt inte riktigt hur det gick
till. Han var ju viktig i och med att han var den forste som kunde erbjuda tillgang till da-
tor, en sa kallad D21.

Anna Orrghen: Gjorde han det pd sin fritid eller var det nagot han kunde gora pa ar-
betstid?

Jan W Morthenson: Nej, det var nog pa fritiden. Han hade ett specialintresse, han var
nyfiken och ville géra nya saker. Jag gjorde ju dven da mitt forsta delvis digitaliserade TV-
program i Koln som hette Supersonics med hans hjilp.

Anna Orrghen: Hur gjorde ni dia? Vad hade ni f6r olika uppgifter?

Jan W Morthenson: Jag ritade bilder och férlopp, ungefir som man gor en tecknad
film. Sa gjorde jag ett storyboard f6r honom och sa férsokte han realisera det hela sa gott
det gick med oscilloskopet, och det var inte litt. Jag kommer ihdg nir vi filmade sia hade
vi en sirskild strut pa skdrmen, det var si primitivt.

Anna Orrghen: Var det nagra problem som ni stotte pa nir ni arbetade med det?

Jan W Morthenson: Det minns jag verkligen inte.

Anna Orrghen: Kostade det nagonting?

Jan W Morthenson: Nej det tror jag inte.

Anna Orrghen: Blev det som du hade tinkt digr Visste man fran bérjan hur det skulle
bli?
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Jan W Morthenson: Bide och. Den datoriserade delen, nir man ritade bilder och texter
blev ju som jag hade tinkt mig. Det ar klart att man fick goéra enkla bilder, men lustigt
nog sa gick det fast det egentligen inte fanns programmeringssprak for bild. Och man
kunde inte begira, att man skulle bygga ett eget sprak just for videokonst 1 borjan, pa ett
kommersiellt féretag. Man hade ju 4 andra sidan generella programmeringssprak sisom
COBOL och FORTRAN och en del andra som gick pa alla datorer, och som var ett steg
under de specialiserade spraken. Nagot slags bassprik, man kunde nog gora vissa enkla
saker med dem. Jag gjorde till exempel en serie pa EMS-studion som jag kallade Sensory
Projects. Jag var intresserad av vissa psykologiska problem, till exempel hur korta ljud
Orat kan uppfatta, hur korta de fir vara for att man skall kunna bilda en hérstruktur, hur
kort far en ljudimpuls vara f6r att man anda skulle uppfatta den i en sammanhingande
ljudinformation, kanske i form av nagon slags rorelse. Det var ju ingen som visste, inte
ens fysiologerna. Sa da satsade vi pa att gbra ljudférlopp dir varje del var en tusendels
sekund langa. Jag tinkte att det skulle man val 1 alla fall uppfatta.

Anna Orrghen: Och det var med hjilp av datorn?

Jan W Morthenson: Ja, det var ju bara datorn som kunde realisera det, och det skrevs 1
FORTRAN. Men det gick alldeles utmarkt for orat att uppfatta forlopp med delar som
en tusendels sekund och studion kunde inte gora ett ljud kortare dn en tusendels sekund.
Det har ju ocksa att géra med tonhdéjden, det skall ju bli en vaglingd. Vi var tvungna att
spela in det pa halv hastighet pa bandspelaren och spela upp med dubbel si att det blev
en halv tusendels sekund langa impulser. Det gick anda att uppfatta. Sedan gjorde jag ett
annat sa kallat Sensory Project som handlade om relationer mellan ljus- och ljudimpulser.
Ljudimpulser gjordes med datorn och de var av skilda slag och si var det kopplingar till
ljusimpulser frin stroboskop, alltsa blixtaggregat dir man kunde styra étta stycken utpla-
cerade pa scenen i Berwaldhallen. I det hir fallet styrdes de av en relibox som fick impul-
ser fran det fyrkanaliga bandet. Tva kanaler var for ljud, en kanal var tom och pa den
fjarde kanalen var det styrsignaler fOr att tinda stroboskopen. Da ville jag underscka, om
man siander ut en ljudimpuls, en fyrkantsvag samtidigt med en ljusimpuls, hur percipierar
man det. Alltsd, h6r man ljudet fore eller ser man ljuset fére, kommer det exakt samtidigt
eller vad hinder med hjdrnan och sinnena. Senare gjorde jag sma glidningar 1 det hir om-
radet och det visade sig att man kunde gora sa kallade efterbilder med hjilp av ljudet, sa
att ljudet i ett visst forhallande till en ljusimpuls gjorde att ljusimpulsen kindes mycket
lingre. Och likadant, om ljuset kom en aning fore ljudimpulsen si paverkades dess karak-
tir. S4 da gjorde jag en annan sa kallad synestetisk studie, som heter Video, tekniskt lite
mera primitiv, men ganska rolig anda pa sitt sitt. Da dr man ocksa i ett morkt rum och sa
spelar 8 straikmusiker efter grafik som om det vore noter. Publiken far vissa grundregler
torst. Tremolo innebar till exempel att man simulerar nagonting, att linjen ar bakom en
annan linje i en figur som om den vore en streckad linje. Sedan idr det meningen att man
dels skall kunna gora sa att man forst visar den hir bilden, projicerar den pa en stor duk 1
ett morkt rum, tystnad, och sedan sa slicker man den, och sedan si spelar musikerna den
hir bilden efter reglerna. Det finns en tids- och tonhéjdsaxel och sa kan man underséka
overensstimmelserna mellan det visuella intrycket av figuren och den klingande versio-
nen.

Anna Orrghen: Och det édr da publikens uppgift?
Jan W Morthenson: Ja, precis, dels sa far de det i facit forst, dels dr det tvirtom. Da far

de inte se bilden utan hor bara linjspelet. Det varar 1 ungefir 10, 15, 20 sekunder och
sedan fir de se bilden.
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Anna Orrghen: Ja.

Jan W Morthenson: Och ibland, i nagot fall, fir de aldrig se bilden, utan far inbilla sig
figurerna, och pa det sittet kan man experimentera. Jag har sjilv ingen aning om hur det
hir fungerar i verkligheten.

Anna Orrghen: Du f6ljde inte upp publiken?

Jan W Morthenson: Nej. Vad jag vet sa har det dnnu inte spelats.

Anna Orrghen: Ne;.

Jan W Morthenson: Vissa tycker nog det ar for svirt eller vad det nu kan vara.

Anna Orrghen: Anvinde du datorer till det hir?

Jan W Morthenson: Nej, det ar inspirerat av mina tidigare data-arbeten, men det hir var
ett helt analogt projekt.

Anna Orrghen: Pa vilket sitt 4r det inspirerat av data-arbetena?

Jan W Morthenson: Ja, det borjade ju med Sensory-projekten, med visuell och klanglig
information, hur det paverkade varandra. Dir var det pa mikroplanet, 1 Video dr det pa
makroplanet. Hir ér det stora bilder. Man pratar ju ofta om att man ser bilder nir man
hor musik, och jag ser verkligen ett sitt att renodla den aspekten, styra och paverka pa
olika sitt. Det hir ar typiskt f6r mina projekt pa den tiden.

Anna Orrghen: Nir gjorde du dina projekt?
Jan W Morthenson: I bérjan av 70-talet.

Anna Orrghen: Just den hir kopplingen med musik och bild aterkommer i Elektronmu-
sikutredningen som jag har tittat lite i. Du var involverad i den péd nagot sitt.

Jan W Morthenson: Var jag det? Jag tror det var en massa brak om det dar.

Anna Orrghen: Vad brakade man om?

Jan W Morthenson: Ja det mycket brak med Wiggen. Han var ju en vildigt besvirlig
person, han hade sa oerhort egna idéer, det gick aldrig att resonera med honom, sa att det
skar sig mer och mer. Han bor 1 Norge nu, han har nog blivit ganska bitter. Han ar 6ver
80 dr nu, han har skrivit en bok nyligen, tror jag. Han ér en intressant musiktinkare, det
maste man ge honom credit f6r. Men att ha att géra med organisationer, folk och sadant,
det fungerar inte ett skvatt. Jag var ju med 1 styrelsen 1 Kungsgatan som representant for
departementet och det var ju eviga elinden alltsa.

Anna Orrghen: Vad hade du f6r uppgift da?

Jan W Morthenson: I styrelsen?
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Anna Orrghen: Ja, eller d4, som representant f6r departementet? Vilket departement var
det forresten?

Jan W Morthenson: Pa den tiden hette det vil ecklesiastikdepartementet, eller kulturde-
partementet eller utbildningsdepartementet som det hette senare. Det blev lite person-
konflikter. Och det var en bidragande orsak till att folk skaffade sig egna studios, Ralf
Lundsten hade ju en egen studio, han var vil den forste.

Anna Orrghen: Da ir det Andromeda?
Jan W Morthenson: Ja, just det.

Anna Orrghen: Var det med minidatorer eller var det fortfarande med de stora datorer-
na?

Jan W Morthenson: Man borjade med synthesizers, inte med datorer, det kom senare.
Datorer var ingenting for privatpersoner utan det var inte forrin i borjan pa 80-talet som
en privatperson kunde tinka sig att skaffa en Apple eller liknande. De var ju fortfarande
oerhort dyra, min forsta dator -92, kostade 6ver 40 000.

Anna Orrghen: Och vad var det f6r nagon?
Jan W Morthenson: Apple.
Anna Orrghen: Som du anvinde?

Jan W Morthenson: Lite grand, det var otympligt. Nu dr det ju si, att dven sidana som
skriver instrumentalmusik, som har gitt pd en musikhogskola, skriver pa dator. Man har
datorn kopplad till sa kallade synthmoduler med samplade instrumentalljud. Dir det star
en stimma som ar skriven for fl6jt kan du koppla till en synthesizer dar det finns inspela-
de fl6jttoner som kan aterge det som stir pa bladet, samtidigt som trummor och annat
finns med i klangen. Allt det instrumentala kan lisas av modulerna. Sa man kan alltsa
hora sitt orkesterverk hemma vid datorn innan det spelas, samtidigt som det skrivs.

Anna Orrghen: Nir borjade man kunna med det hir, det ar vil ganska nytt?

Jan W Morthenson: Det kan man siga, i bérjan av 90-talet blev det riktigt anvandbart, i
slutet pa 80-talet var det vil ganska dyrt. Nu finns det ett program heter Logic, dir be-
hovs det inte ens sidana hir moduler utan allt 4r samplat och inspelat och ligger i datorns
minne. Det 4r inga apparater. Min son gor technolatar och annat. Han hor precis exakt
alla instrument, han kan bara vilja och sitta ihop en massa olika instrumentkombinatio-
ner och hér allt direkt ur datorn. Det har skett en enorm utveckling. A andra sidan sa har
jag en stark kinsla av att pionjiarandan ér borta, allting dr sa sjalvklart nu. Jag skall inte
siga att det dr enkelt, det kriver ju ritt mycket jobb, men det ar sa mycket mer atkomligt,
bade ekonomiskt och rumsligt. Man har allting i en hyfsad dator med en otrolig kapaci-
tet. Ljud tar inte si mycket datakraft, inte alls lika mycket som bilder. Supersonics-
bilderna kravde valdigt lite datorkraft, det fanns ju inte mycket minne och hastigheten
hos processorerna var ju vildigt langsamma hela 60-, 70- och 80-talen. Lag processhas-
tighet gjorde att man fick vilja bilder med omsorg. De maste vara ganska enkla.

Anna Orrghen: Det var det fran -69?
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Jan W Morthenson: Ja, just det.
Anna Orrghen: Och det var tillsammans med Géran Sundqvist?

Jan W Morthenson: Ja, datadelen. Jag kombinerade databilder med analoga studiobilder
som var abstrakta och som gjordes pa ett experimentellt sitt i studio. De flesta var analo-
ga det fanns helt enkelt inte datorkraft att géra komplexa bilder.

Anna Orrghen: Var det G6ran Sundqvist som programmerade datorn for att ta fram de
hir verken, eller anvinde ni redan befintlig programmering?

Jan W Morthenson: Jag tror att han anvinde sig av de hir generella spraken, COBOL
och FORTRAN, som var IBM-sprik och som fanns 6ver hela virlden. Det far du sjilv
fraga honom, om han gjorde nagra specialprogram. Han anvinde sig nog av de grund-
programmen och skrev in de hir variablerna tror jag.

Anna Orrghen: Du nimnde tidigare just det med pionjirandan.
Jan W Morthenson: Ja.
Anna Orrghen: Kan du beskriva den. Hur tog den sig uttryck?

Jan W Morthenson: Det var faktiskt forsta gangen konstnirer konfronteras med mo-
dern teknik. Dels skedde detta, lat oss siga perioden -55 till 1980. -55 kom det som man
kan kalla f6r en regelritt elektronisk musikstudio 1 Kéln, man kunde bygga upp rent arti-
ficiella klanger. Tyskarna har ju en vildigt stark modernistisk tradition. Tidigare var ju
musik alltid kopplad till manuella firdigheter, en oerhérd begrinsning. Men pionjirandan
ligger mycket 1 att nu vinder vi oss till uttrycksmedel som vi sjdlva pa ett mer utvidgat
satt bestimmer Over. Det dr en valdigt viktig synpunkt. En malare kan sdga att han alltid
kunnat bestimma hur han skall réra sin pensel och saddr. Men han lyder ju dnda under
en massa analoga, manuella, hantverksmassiga och kemiska lagar. Det dr vildig skillnad
pa att skapa en bild pa duk eller papper eller via en monitor och inte ens ha en kamera —
vilket jag egentligen aldrig har varit intresserad av — att lita bilden uppstd ur sina egna
bestandsdelar, det vill siga elektronernas dans. Att styra det hir forloppet pa olika sitt,
det tyckte jag var oerhort spannande. Och det ér klart att nir jag som modernistisk ton-
siattare debuterade 1960 var det ju redan bland musiker ett stort motstand mot ny, ful
musik och sadant. Publiken skall vi inte tala om. Jag tyckte det var himla ointressant att
halla pa och kimpa med sddant. De flesta av mina tonsittarkolleger fortsatte med det
hela livet. Men jag limnade det ganska snabbt. Jag hade sporadiska aterfall, bland annat
blev det en hel 16psedel fran Svenska Dagbladet med protester mot ett av mina stycken pa
Konserthuset. Delar av orkestern sjukskrev sig. Men jag tyckte inte det var speciellt in-
tressant. Jag var mer intresserad av det inneboende egna i de nya, langsamt framdropp-
ande uttrycksmedlen. Att inte harma nagot med de hir nya medlen, inte kopiera den tidi-
gare eller realistiska virlden, som manga gjorde. Utan att skapa frin scratch helt enkelt,
ett nytt material, en ny bildvirld, nya temata, ny perception och vad du vill.

Anna Orrghen: Var datorn ett redskap som skulle hjilpa till att fa fram det hér uttryck-
et?
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Jan W Morthenson: Nej, det kunde man inte siga direkt. Man har inte en sadan etable-
rad kontakt mellan redskap och upphovsmannaband. Det var ett stort, svart falt som
man trevade sig fram igenom. Mycket férindrades ju f6r varje ar pa grund av den teknis-
ka utvecklingen. Man visste inte egentligen vad datorn skulle utvecklas till. Vilken utveck-
ling den skulle medf6ra inom bild- eller ljudomradet, kunde man absolut inte férutse, inte
forrin pa 80-talet nagon giang. Det var en ganska langsam process med datorernas an-
vindning i konsten. Konstvirlden hade dnda ett forsteg. Man gjorde ju abstrakt, fantas-
tisk konst redan pa 20-talet. Att sedan borja dra nagra enkla streck med datorn var svart.
Det tog lang tid innan det blev ens jamforbart med de manuella medlen. Men skillnaden
ar ju att man kan anvinda sin fantasi, hoppas, drémma och spekulera. Det var ju ocksa sa
att nir jag presenterade mina idéer och projekt for Sveriges Radio och Sveriges Televi-
sion omkring 1970, satt en del gamla tekniker dir och skakade pa huvudet. Det kan man
inte gora, sa har kan man inte géra och sadar ...

Anna Orrghen: Var det ur programmeringssynpunkt eller tyckte de att det rent estetiskt
inte passade?

Jan W Morthenson: Pi alla moijliga sitt, tror jag. Det var en frimmande varld for
manga. Det var nigra enstaka som var intresserade, som borjade bygga apparater, till
exempel en stor videosynthesizer. Sa hir i efterhand verkar det ha gatt fort, men det kin-
des nog lite segt just da, inte minst pa datorsidan. Men jag ville inte lata mig hindras av
det. Jag kombinerade dator, analoga, abstrakta bilder, analog apparatur, allt for att vidga
det videoabstrakta bildfiltet. Hade jag bara hallit mig puritanskt till datorvarlden, dd hade
jag nog trottnat for egen del, det tror jag.

Anna Orrghen: Du jobbade mycket med olika medier som musik, film, TV, radio och
datorer. Hur kommer det sig att du har anvint sa manga olika medier?

Jan W Morthenson: Jag tror att det beror pa att jag har den hir akademiska estetiska
utbildningen i botten. For mig sd smilte det hir ihop. Jag ir till exempel inte nagon mu-
siker. En musiker maste 6va fem timmar om dagen, det skulle jag aldrig ha tilamod till.
Jag har aldrig velat specialisera mig utan jag har en konstteoretisk grund som jag star pa.
Mina praktiska tillimpningar bygger mycket pa att jag har list om spidnnande teorier, eller
utvecklat dem sjalv, eller kopplat ihop saker och ting. Sa f6ds det tankar i den praktiska,
konkreta konstvirlden av detta. Jag har alltid kint att det teoretiska dr det 6verordnade.
Men estetiken var mer empirisk nir jag liste pa 60-talet in vad den édr nu. Den har blivit
kontinentalfilosofisk, konceptuell och vildigt abstrakt — pa nagot sitt som om konsten
inte lingre ricker till eller duger. Om man ser till utvecklingen av tidskriften Nutida nusik,
till exempel, sa har den nistan ingenting lingre med musik att géra. Tidigare var det ju
mycket hantverkslira, mycket konkreta saker, verkanalyser. Nu dr det mest det konceptu-
ella i musiken, konsten och multimedia som man skriver om.

Anna Orrghen: Var den hir tidningen viktig under 60-talet?
Jan W Morthenson: Den var centralpunkten.

Anna Orrghen: Det var den. Var det dirigenom som man ocksa fick kunskap om myck-
et av de hir olika teknikerna?
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Jan W Morthenson: Oh ja, absolut. Hade den fullf6ljt sina traditioner sa hade det nu
funnits artiklar om nya datorprogram och vad man kan gora med dem. Det gor det aldrig
nu for tiden, utan det dr vildigt mycket som inte ar evidensbaserat.

Anna Orrghen: Om jag hoppar tillbaka lite grand sa har du ju dven varit verksam som
lirare, och jag vet att 1970 si var du gastlirare 1 San Fransisco, College of Music, var det
forsta gangen som du undervisade?

Jan W Morthenson: Nej, jag holl en massa féredrag langt tidigare. Det kanske i och fér
sig inte var en regelritt undervisning, det var mer samtal. Att undervisa i San Fransisco
1970 det var inte s litt. Redan klockan 9 pa morgonen sa hade de vildigt runda 6gon.

Anna Orrghen: Oh Gud. Hur kom det sig att du borjade dir?

Jan W Morthenson: Sverige var internationellt uppmarksammat under 60-talet. John
Cage och minga andra internationella stjarnor hade varit hér och sett att det lilla landet 1
Europa var vildigt framat, hade manga idéer och kunde bygga upp nya institutioner. Sve-
riges Radio och TV gjorde saker som man aldrig skulle dromma om att géra i andra lan-
der. Sa det spred sig, vi blev inbjudna helt enkelt for att géra konserter och foreldsa, det
var jattespannande.

Anna Orrghen: Hur var Kalifornien som intellektuell milj6?
Jan W Morthenson: Totalt en annan virld, en annan planet.
Anna Orrghen: Pai vilket sitt da?

Jan W Morthenson: Ja, dels sd var det ju en drogkultur. Och det gillde ju dér att helt
enkelt vara galen. Jag hade en elev som visste att han var Vivaldi. Han var fran Oklaho-
ma. Men det var en oerhort 6ppen, stor miljé. Alla vara konserter var proppfulla. Vi hade
en avantgarde orgelkonsert i Grace Cathedral som dr en enorm kyrka mitt i San Fransi-
sco. Det var fullt med folk och den mest bisarra musik gjorde vi dir. Man markte aldrig
ndgra buanden eller protester, i Tyskland buade de ju efter 30 sekunder. Minniskorna 1
San Fransisco var enormt vilvilliga och vianligt installda, pa ett svarfangat sitt. Det ar ju
en smaltdegel mellan Europa, USA och Asien — det gor att folk ar lite kulturellt osikra pa
virderingar. Man édr bade europé, amerikan och asiat. Man vet att kineser och japaner har
en G6verlagsen kultur och man maste férhalla sig vildigt forsiktigt. Och det ar sa specifikt
just for den staden, tycker jag. Det finns absolut inte 1 Los Angeles. Los Angeles, nej, det
var Amerika. Men San Fransisco, och New York ocksa fo6r den delen, har ju varit de
nyskapande miljéerna f6r modern konst pa grund av de unika férhallningssitt som rakat
uppsta just dar. Publiken dr vildigt receptiv, avantgarde poesi och sadant siljs slut pa
nagra sekunder. Det dr inga tydliga standpunkter for eller emot saker och ting, utan man
forstar att allting har en bakgrund. Det dr bara det, att man édr sa osiker pa var mycket
kommer ifran. Cage ir ett typexempel pa det: han tillimpar bland annat japansk zenbud-
dism, i och sitt tinkande, fast i en mycket amerikansk version. Det gor att nir man ar pa
en Cage-konsert — vi gjorde manga i Fylkingen under tiden i Moderna museet — da kan
man inte sitta och tycka nagonting, att det ar bra eller daligt, det gar bara inte.

Anna Orrghen: Vad gjorde man da?

Jan W Morthenson: Vad sade du?
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Anna Orrghen: Vad gjorde man?
Jan W Morthenson: Istillet?
Anna Orrghen: Ja.

Jan W Morthenson: Man tog emot och lyssnade, och det var precis det han ville. Det
kunde vara tyst, han vidgade perceptionen enormt mycket. Fran tidigare sa var den ett
litet hal man sdg allting i. Just det hir, att de traditionella virdeomdomena blev sa relativi-
serade och futtiga, sa banala, det betydde jittemycket. Konsten var inte lingre bara en
friga om virdesatser utan gick mycket lingre och mycket djupare dn si. Det var en revo-
lution. Cage har haft enorm betydelse, han behovde egentligen inte géra nagonting utan
det blev en attitydfraga. Han kunde sitta vid ett instrument eller ett skrivbord med en
penna och titta pa publiken i tio minuter. Det var ingen som forvintade sig att han skulle
siga nagot eller att nagon fragade, vad dr detta? Man fattade att det var en helt annan
situation. Alla i den tidens avantgardepublik kidnde till att han hade stor betydelse; man
stod ut, dven om man inte forstod allt begreppsmassigt si stillde man in sig pa vagling-
derna. Jag kom ihdg nir vi gjorde var forsta happening i Moderna museet, det var vil -63
kanske — Cage hade satt sina spar dir.

Anna Orrghen: Var det Pontus Hultén som var chef da?
Jan W Morthenson: Ja, men honom sig man ju aldrig till, han var jimt ute och reste.
Anna Orrghen: Men han hade stor del 1 att mojliggéra det har?

Jan W Morthenson: Joda. Han stillde de nya estetiska fraigorna och museet var absolut
den bista platsen for ny konst av olika slag. Det nya Moderna museet dr en katastrof,
tycker jag, det saknar helt atmosfir. Nar museet var nyetablerat var det en otrolig atmo-
sfir, fantastiska utstillningar. Vi 1 Fylkingen gjorde New York Evenings med Rauschen-
berg och en massa andra konstnirer. Sadant dr ju otinkbart nu. Men da kom alla til
Stockholm, det var spiannande. Ett par ar efterat bjod vi hit New York Skolan och Rau-
schenberg och andra en gang till.

Anna Orrghen: Nir var det ungefir?

Jan W Morthenson: Ja, aren flyter ihop, det maste ha varit nigon ging -69 eller sa. Vi
hade till och med ordnat en stor ligenhet pa Valhallavigen, skaffat mébler och bestimt
en massa saker. Sedan stéllde de ett krav att de skulle fa triffa svenska kungen, de hade
minsann atit lunch med amerikanska presidenten flera ganger innan. Det ar typiskt ame-
rikanskt, om man blivit varldsberomd avantgardist, kan man inte bara triffa vanliga re-
presentanter for kulturlivet.

Anna Orrghen: Forsokte ni fa till stind ett mote med kungen?
Jan W Morthenson: Jag minns inte, jag tror det. Men hovmarskalken, undrade vil vad
det var for filurer. Sidant kan man inte bara begira och stilla som ultimatum, de kommer

inte om de inte far triffa svenska kungen.

Anna Orrghen: Sd de kom inte?
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Jan W Morthenson: Nej, de kom inte. Sedan skar det sig mellan oss, det var med Oy-
vind Fahlstrom och New York-skolan.

Anna Orrghen: Var det Experiment in Art and Technology?

Jan W Morthenson: Det startade hir, det var var idé, och det blev det berémda som de
senare gjorde 1 Armory Hall. De gjorde en egen festival i New York. Kungakravet kunde
vara en forevindning, de ville egentligen inte komma, deras projekt var pa gang. Det ir
klart att det var mycket storre att géra det i New York, och det blev ju en epokgérande
hindelse. Men vi i Stockholm hade planer for 1 stort sett detsamma ett par ar innan. Men
det hade inte sa stor betydelse just nir det giller I'T-fragor, det tror jag inte man kan siga.

Anna Orrghen: Jag tinker dndé att det finns en viss anda for konstnirer med datorer
som du nimnde, till exempel nir man experimenterar.

Jan W Morthenson: Datorer och ny videokonst, det var ju det mest 6ppna, stora kon-
ceptet estetiskt pa den tiden. Det var ju bara det att man inte riktigt kunde forutse ut-
vecklingen, darfor att den var sa mycket i hinderna pa teknikerna. I bérjan sa hade det
mycket kulturella drag Gver sig, det hir med konst och datorer. Men pa 80-talet sa markte
man att nu tar kommersialismen 6ver, nu r det industrin som styr vad som skall g6ras
och vilka program som skall skrivas och sadir. Pa nagot sitt var den mera vetenskapliga
IBM-eran forbi. Dd kom istillet Apple, senare PC och Windows och da hade IT-kulturen
blivit en helt kommersiell angeligenhet. Konstnarerna fick anpassa sig, take it or leave it.
Pa Ircam och sadana stillen foérséker man motverka det genom att skriva egna program
och ha forskningsprojekt, vissa universitet 1 USA ocksd. Men de kimpar en ojamn kamp
mot de hir gigantiska foretagen, de har sia enorma resurser. De som skriver seriés musik
med datorer nu, de skriver i kommersiella som 4r avsedda for populirmusik, filmmusik
och sadant, de far anpassa sig efter det. Likadant dr notskrivningsprogrammen byggda
efter industrins krav, si nu ar det svart att havda konstnirlighet.

Anna Orrghen: Gjorde man tidigare en distinktion mellan elektronisk musik och data-
musik?

Jan W Morthenson: Nej, det kan man inte siga. Det var en gradvis 6vergang, det mirk-
tes liksom inte. Nu gors allt med dator. Det finns tva namn i varldsklass i Sverige: Rolf
Enstrém i Stockholm och Ake Parmerud i Géteborg, de vinner internationella priser
overallt,

Anna Orrghen: Figurerade de i de kretsarna du rorde dig i?

Jan W Morthenson: Ja. De blev virtuoserna i EMS-studion fran slutet av 70-talet. De
har tagit 6ver trenderna, de ir langt fore andra i Sverige. Rolf egentligen har varit lirare
pa Elektronmusikstudion i manga ar. Han kan mycket om det hir, det hir dr hans dagliga
jobb, medan datormusiken bara ir en liten brakdel av mina intressen numera. Enstrém
har en magnifik studio. Han gjorde en minnesvird konsert pa Tekniska Hégskolan 1 Fy-
sikens Hus for nagra ar sedan

Anna Orrghen: Jaha, vad var det f6r ndgonting?
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Jan W Morthenson: Det var stycken som bygger pa vetenskapen om kvarkar. Det var
stiligt nir ljuden dansade mellan alla plan eller alla vaningarna. En stor skulptur registre-
rade dessutom nedslag av myoner. Om man vill ”héra datorn”, datorns sjal sa att siga, da
skall man lyssna mycket pa Enstroms stycken.

Anna Orrghen: Apropi det hir med och att han ar lirare nu i en elektronmusikstudion,
du har ju dven undervisat en del dar tidigare?

Jan W Morthenson: Ja.

Anna Orrghen: Vad var det?

Jan W Morthenson: Det var mer konventionell kompositionslira, alltsa tonalitet, atona-
litet, kontrapunkt. Men jag har ju undervisat pa Biskops Arné 1 tretton ar, sommarkur-
serna dar. Da hade jag hand om den mera instrumentala delen och Enstrém var larare f6r
den elektroniska. Min undervisning har inte haft nigot nimnvirt med I'T, med datorer att
gora, det dr mera en grundutbildning i kompositionstinkande, jag har skrivit en lirobok
ocksa.

Anna Orrghen: Jaha, om vada?

Jan W Morthenson: Om kompositionslira, men det handlar om placeringar av ljud och
toner i rummet, om férhallanden, bade i klassisk och atonal teknik. Jag tror inte att det
kan sdga sa mycket i det hir dmnet.

Anna Orrghen: Jag tinkte lite avslutande, finns ndgon form av vixelverkan mellan dina
olika projekt dir du anvinder datorer, men ocksa de dir du inte anvander datorer? Kan
du se att de influerar varandra?

Jan W Morthenson: Ja. Den hir dubbel CD-skivan Electracoustic Music in Sweden, den
bor du nog kinna till tycker jag. Den beskriver den hir historiska epoken, pionjartiden.
Dir finns det ganska mycket, ocksa mitt forsta datormusikstycke fran 1967 som vi talade
om tidigare.

Anna Orrghen: Neutron Star.
Jan W Morthenson: Just det.
Anna Orrghen: Varfér anvinde du dator till just det stycket?

Jan W Morthenson: Jag minns faktiskt inte. Ja, det finns en historik bakom det dir
stycket, en artikel 1 Scientific American. Varje ton i Neutron Star symboliserar atomer och
elektroner, och det var bara maojligt att framstilla sidana odndliga tonmingder med hjilp
av en dator. Det fanns ingen moijlighet att géra det pa nagon manuell vig i det analoga
overhuvudtaget. Och nir du fragar om hur det har vixelverkat sa dr det ju sa att de hir
enorma tonmangderna som datorer kan producera borjade jag anvinda mig av ocksa i
instrumentalmusik. Jag vill ha vissa forlopp, vissa strukturer med otroligt mycket ljud-
hindelser. For att kunna astadkomma dem kan jag inte skriva noter som vanligt utan
maste ange det pa annat sitt. Det tar for ling tid om en musiker skall ldsa en not, spela
den och sedan lisa nista och spela den, gora olika grepp och intonera sa att det blir ritt
toner. Det tar alltsa pa tok f6r manga mikrosekunder for att det skall kunna skapa sadana
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hir oerhort tita ljudfilt. Dirfér anvinder jag dator, eller statistiska metoder. Jag skriver
tonregister och sirskilda angivelser f6r hur man skall fa upp si snabb spelhastighet som
mojligt. Det giller bade strakrorelser, blasare och slagverk och annat som kan inga. Det
ar alltsa ett statistiskt tinkande som egentligen bérjade redan i slutet av 50-talet med den
sa kallade Polska skolan. Det dr inte ens improvisation. Improvisation gér man over vissa
forlagor, men hir ir det bara en statistisk massa toner som kommer med ohyggligt korta
avstand dir man inte lingre kan tinka i nagra strukturer utan det bara begrinsas av musi-
kernas férmaga att reagera. Pa det sittet har jag skapat nagon slags maskinatmosfir i or-
kestern for att illustrera den hir ibland ganska skrimmande virlden, hur den influerar vad
minniskor tycker, hur minniskor tvingas att prestera mer och mer. Det har ju ocksa bli-
vit en realitet, datorn har ju i det normala arbetslivet pressat manniskor hirdare och har-
dare. Istillet f6r att underldtta, sa hojer den bara hastigheten pé arbetstakten och pressar
de flesta. Det dir har jag uttryckt i symbolisk form i flera olika sammanhang. Det var
minga som nir de hérde Neutron Star forsta gangen upplevde det som ett ganska brutalt
stycke och blev ganska radda. Det var forsta gingen man horde nagot liknande, man in-
vaderades av ljudmassor. Man drunknade i det pa nagot sitt, jag tror det var absolut for-
sta gangen. De harda ljuden ar fyrkantsvigor som bygger upp en otrolig tithet. Det var
en helt ny upplevelse f6r musiklyssnare.

Anna Orrghen: Man hade sa att siga ingen manual f6r att lyssna?

Jan W Morthenson: Nej, man hade ingen férvarning frin tidigare musik. Stycket borjar
med enskilda glesa atomer sia 6kar det. Det handlar om gravitation, ljudgravitation, att
ljud bildar en otroligt kompakt kropp, trycket i en neutronstjirna innan den exploderar.
Musiklyssnandet ar ju delvis fysiskt, men det hir lyssnandet ér liksom rent fysiskt. Det dr
verkligen ljudets urformer, samma ljud hela tiden, bara i olika frekvenser. Man kan gora
trumstycken och sadant som man kan uppleva som valdigt fysiska men det dr rena barn-
villingen jamfort med det hir. I Neutron Star kan man kinna datorns skrimmande kraf-
ter. Man kan uppleva att det finns nagonting hotfullt som skall komma snart.

Anna Orrghen: Ar det datorn som “spelar” ocksa?
Jan W Morthenson: Ja, enbart.
Anna Orrghen: Har du prévat att spela det med en vanlig orkester?

Jan W Morthenson: Nej, det gar inte. Det édr helt omgjligt. Jag har ju f6rsokt simulera
densitet med orkester som jag sade. Men det ar langt ifrin detsamma och instrument
saknar den har distinkta, hardheten som datorn har. Det ar verkligen ett kompromisslost
datorstycke. Det ér inte alls gjort for att pa nagot sitt smycka ut nagonting utan det ar
bara den raa elektriska kraften i datorn, inte nagra tjusigheter utan sjilva det obearbetade
ramaterialet och den obonhérliga processen som vixer och ockuperar lyssnaren. Jag
kommer ihdg att jag var sjilv jatteskrimd nir jag gjorde det hir stycket. Det var hemskt
otickt. Jag blev alldeles uppskakad, jag skakade...

Anna Orrghen: Var det nagonting i det du hérde?

Jan W Morthenson: Ja, f6r det som jag horde helt enkelt. Jag var ju lika ovan som alla
andra, f6r mig var det ocksé forsta gangen.

29



Anna Orrghen: Apropa den hir vixelverkan, du har ocksa haft olika roller. Vi har pratat
om lirare, kompositor, bildkonstnir. Ser du det som att det finns nagon vixelverkan mel-
lan dessa?

Jan W Morthenson: Hur menar du?

Anna Orrghen: Om du ser tillbaka, var det till exempel si att det var ungefir samma
minniskor som holl pa med alla saker, att man fick ett nitverk genom de olika rollerna?

Jan W Morthenson: Det ir vildigt typiskt for de hir grupperna, ta Fylkingen till exem-
pel, att alla var multimediala konstnarer. Bengt-Emil Johnson var egentligen poet, Lars-
Gunnar Bodin gjorde seriella tavlor som var mycket intressanta, han gjorde dansstycken,
koreografer och han gjorde egna texter till sina forestillningar. Han arbetade med Marga-
reta Asberg och sidant var ritt vanligt. Jag tinker ocksi pa en performanceartist som
Sten Hansson som ocksa var en centralfigur 1 det har. Han kan férresten nog redogora
lite mer for det har byrakratiska, han har ju suttit i alla kommittéer. Han har varit produ-
cent i Fylkingen jattelinge, och varit ordférande for Foreningen for Svenska Tonsittare.
Han kan allt om den har tidiga epoken.

Anna Orrghen: Ja, den enda fragan jag hade kvar var faktiskt om det dr nagonting som
du tycker jag inte har frigat om eller nagonting som du tycker dr viktigt att det ocksa tas
med?

Jan W Morthenson: Jag tycker att du skall nog férsoka fa tag pa Knut Wiggens nya bok.
En som kan honom, ocksa en performancekonstnir, heter Christian Bock. Wiggen kan
man inte komma ifran nir det giller den har historen. Han ér en centralfigur. Han har
ofta bra idéer. Vare sig de ir bra eller daliga sa har de varit viktiga, han har verkligen tjatat
sig fram och fatt till staind saker och ting som ingen trodde skulle ga. Han dr oerhort en-
vis och han har haft en del internationella kontakter ocksd, men jag tror att det ricker
med att du ldser honom. Sedan finns det ju arkiv pa Fylkingen och EMS, sa det finns
massor av material.

Anna Orrghen: Men tack sa hemskt mycket da.

Jan W Morthenson: Ja, vi kanske hors vid fler ganger, det hoppas jag.
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