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Abstract

This interview with Sture Johannesson and Ann-Charlotte
Johannesson was conducted at the Johannessons’ home in
Skan6r by Anna Orrghen on 2 October 2007. It dealt with
why the Johannessons first started to use computers in their
art works. For Ann-Charlotte, trained as a textile artist, it was
a natural step since the pixels reminded her of the structure
of textile. For Sture it was a continuation of his artistic devel-
opment since he used to work in different media. During the
seventies and the eighties Sture worked together with Sten
Kallin from IBM as they used computer technology to de-
velop the projects INTRA and EPICS. During the end of the
seventies the Johannessons begun their work with the Digital
Theatre [Digitalteatern], an Apple based digital studio in
Malmo. In 1981 the Johannessons went to the USA where
they met Steve Wozniak.



Informanter: Sture Johannesson och Ann-Charlotte Johannesson
Intervjuare: Anna Orrghen

Tid: 2 oktober 2007

Plats: Skan6r

Anna Orrghen: Ja, jag kan beritta lite kort om varfor jag ar har. Det dr ett datorhisto-
riskt forskningsprojekt som heter Fran matematikmaskin till IT och som 6vergripande
handlar om att dokumentera datoranvindningen i Sverige mellan 1950 och 1980. Och jag
tittar pa konstndrer och ingenjorer, och dven en del kompositorer, som har samarbetat
kring datorer. Och syftet med projektet ar att forsoka identifiera de hir personerna som
var med under den hir tiden och genomféra intervjuer och de intervjuerna kommer sen
att inga i ett forskningsarkiv. Tanken med att jag kontaktade er ar fOr att ni har ju anvint
er av datorer under den har tiden.

Sture Johannesson: I det stora projektet dr det ju vildigt smalt, den hir datakonstlinjen.

Anna Orrghen: Det ir smalt, och det var en ganska liten del av dator-Sverige, om man
sager sa, men det ar valdigt intressant.

Sture Johannesson: Javisst, men nar vi byggde upp det som jag héll pa med Sten, da var
det ju ingen annan som egentligen holl pa med det. Och sedan har vi digitalteatern. I det
projektet hade vi studiebesok fran USA och England och o6verallt ifran. Och det var
unikt i Sverige, och Europa, faktiskt. Men det var ju pa 80-talet egentligen som det kom
igang. Det borjade redan -78, -79 nir vi fick var forsta dator, Apple, och sedan till -85.
Men det var ju dndd aterverkningar fran det hir proggtinkandet och proggpolitiken, det
hir som var mycket linge sedan.

Ann-Charlotte Johannesson: Mycket suspekt.

Sture Johannesson: Ja.

Anna Orrghen: Att ni startade Digitalteatern?

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, ja.

Anna Orrghen: Vilka var det som tyckte det var suspekt.

Sture Johannesson: Ja, hela det progressiva etablissemanget alltsa.

Ann-Charlotte Johannesson: Jag vet inte nagon som ... ja ...

Sture Johannesson: Nej, men det brydde jag mig inte om. Det spelade inte mig niagon
roll.

Ann-Charlotte Johannesson: Det spelade ingen roll, for att man var helt upptagen av
vad som hiande i England och USA. Allt som hinde hir var liksom inte relevant.

Sture Johannesson: Det fanns ju olika musiker bland de hir proggarna. I Goteborg
tyckte jag de var vildigt realistiska och dir skildrade Nationalteatern verkligheten. Medan
1 Malmo sa var det ju en annan typ av proggare. Det var ju de som girna smog in i en
portgang och rékte en joint eller en pipa hasch, men offentligt sa tog de ju avstand ifran



det: vi ar politiskt medvetna och riktig vinster och sidant, medan de dér som réker de ér
flummare, de ir ingenting att bry sig om, de ar helt politiskt omedvetna, det dr vi som ér
politiskt medvetna. Och det var ju sd spekulativt for att det var ju precis den propaganda
som staten behovde just da, de vilartade ungdomarna som inte gav sig pa droger utan var
inriktade pa nagon slags politiskt karridr. De ville inte ha med oss att gora. De ville girna
ha en pipa och de ville girna ha en haschaffisch, men officiellt sa fick de ju pengar om de
tog avstand ifran allt sadant dar.

Anna Orrghen: Vad var det med Digitalteatern som folk tyckte var suspekt?

Sture Johannesson: Ja, du vet det hir namnet var ju en drift med de fria teatergrupper-
na. Vi har skapat en fri teatergrupp, vi ar fria frain bade skadespelare och allting, det dr en
digital teater. Bara det var ju provocerande mot alla dem. Alltsa, 1 USA var det ju valdigt
klart och tydligt att det var hippiesarna fran 60-talet som gick over till den hiar Xerox Palo
Alto Research Center, PARC. De var inte som datafolket som var IBM:are och hade
kostym. Dir sig man en massa folk som var barfota och klidda i alla méjliga sorts hip-
pieklider och rokte sd att det var moln 1 hela centret. Steve Wozniak var ju med 1 en stor
intervju 1 Time Magazine pd fyra sidor och berittade om hur han fick idén till Apple
Computer. Han var patind och sdg hur sidesfalten bojde sig f6r vinden och sa det var da
han fick idén till att bygga en Apple-dator. Sa att sambandet ...

Ann-Charlotte Johannesson: Men det sambandet kunde man inte gora hir. Det var
helt otdnkbart.

Sture Johannesson: Nej, men 1 USA och pa manga andra stillen 1 virlden var det ju helt
klart att det var ju Grateful Dead och de hiar banden som var de forsta till att anvinda
micro computers pa att styra ljusstrober och sadant. Sa det hade ett direkt samband med

den psykedeliska tidsaldern, den hir dataaldern. Det var vildigt tydligt 1 Kalifornien.

Anna Orrghen: Det fanns nagot experimenterande. Visst var ni over och triffade Steve
Wozniak 19817

Ann-Charlotte Johannesson: Ja.

Sture Johannesson: Ocksa 1981 nir vi var i Kalifornien och besokte alla de hir datafé-
retagen. De rékte hasch dir sa att det lag dimmor och luktade hasch 6verallt 1 sjilva fa-
briken.

Ann-Charlotte Johannesson: Det var ingen som funderade pa det.

Sture Johannesson: Nej, men hir i Sverige har man ju redan f6rsokt att skapa en total
barridr och spaltning emellan de hir sakerna. Att det psykedeliska det var flummeri, data.

Men de hingde ju ithop fullstindigt 1 hela USA, vildigt tydligt tyckte jag.

Anna Orrghen: Hur horde ni talas om Steve Wozniak forsta gaingen och hur fick ni
kontakt med honom?

Sture Johannesson: Ja, vi képte ju en paketresa till den hir ...

Ann-Charlotte Johannesson: WestCon-massan.



Sture Johannesson: ... WestCon-missan i San Fransisco. Och det var ju bara nagra
hojdare inom databranschen som var dair, vi var ju de enda fria konstnirerna. Men vi
hingde ju med till alla de hir affirerna under veckan som vi bodde pa det fina hotellet.
Men sedan gick ju tiden ut dir och da hade jag gatt igenom ... I San Fransisco fanns det
bara fyra datorbutiker da. Dir var en Computerland och de hade ju ungefir de grejor
som vi redan hade. Och sedan var det en firma som hade det hir Excel, men det hette
ndgonting annat da...

Ann-Charlotte Johannesson: Ja.

Sture Johannesson: ... VisiCalc. De riktade sig till affirsvirlden. Och sedan var det en
som bara hade leksaker och sa, och sa var den en till, tror jag, som ocksa hade siadant
krafs. Det var de fyra butiker som fanns, de hade jag varit hos allihop. Plus att det kom ju
ut en tidskrift som hette Creative Computing.

Anna Orrghen: Liste ni den i Sverige?

Sture Johannesson: Ja, den fick vi hit.

Ann-Charlotte Johannesson: Vartenda nummer.

Anna Orrghen: Prenumererade ni pa den eller képte ni den?

Sture Johannesson: Nej vi prenumererade, den gick inte att képa, vi prenumererade.
Dir hade de ju allting som hade med Apple att gora, alltsi man utvecklade en Apple till
allt moijligt. Och jag skrev ju upp det dar och konfigurerade och hade en ling lista pa
saker och adresser och siadant som vi skulle leta efter. Och vi letade ju efter nagra sidana
stillen 1 San Fransisco och fick ju tag pa. Vi akte pa vindar och ner 1 killare och 6verallt,
sa att alltihop var ju utvecklingsidéer. Det fanns ju inga produkter pa det. Utan hela busi-
nessen var att de annonserade detta i Creative Computing, som om det redan fanns, och
sa fick man pricka for nigon sadan kupong man skickade in for att fa mer information.
Men de kupongerna var egentligen bara till f6r dem sa att nir de hade en ordentlig packe
intresseanmalningar sa kunde de ga till banken och lana pengar, och realisera sina projekt.
Sa dir fanns liksom ingenting. Sa vi tinkte att vi far aka 6ver till ...

Ann-Charlotte Johannesson: Oakland.

Sture Johannesson: ... Oakland och titta. Dir fanns ju en Computer Store of Oakland.
Och det var ju han Beretvas som hade kommit med sina foraldrar fran Ungern -56. Och
han var jewish alltsa, Andrew Beretvas. Och vi kom dit och sa frigade jag honom om
den hir langa listan. Och han tyckte det var vildigt intressant och det skulle han ta och
undersoka, de hir grejorna, om de fanns och var de fanns, och det skulle ta honom en
vecka sade han, och har ni nagonstans att bo. Nej, inte just nu, vi har precis limnat vart
hotell 1 San Fransisco. Ja, vi har ett hus dir i Berkeley och det var ju det huset som var
granne med det hus som Patricia Hearst blev kidnappad fran, och vi fick bo dir. Och
sedan sade han att det kommer att ta mig en vecka att ta reda pa de hir grejorna du har
pa listan ddr. Och under tiden sa kan ni ju aka till Grand Canyon och sa vidare, och hir
har ni en pase gris sa att ni klarar er.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, det var ju intressant.



Sture Johannesson: Ja, sa da var det en vecka dar vi akte runt, sa kom vi da tillbaka till
Berkeley, eller korde forbi Oakland, vi tittar in dir till han Andrew Beretvas. Ja, och dir
stod Steve Wozniak i butiken.

Anna Orrghen: Var han bara dir eller jobbade han 1 butiken?

Sture Johannesson: Ja, f6r att han hade ju da rakat ut f6r en helikopterolycka och skrivit
in sig och studerade computer technology i Berkeley, virldens mest framstiende datorar-
kitekt, som skrev in sig dir efter den hir helikopterkraschen. Och han hade ju en BMW
motorcykel, sa att istillet for att aka och himta grejorna gratis i Cupertino som ligger
langt nere i Bayen dir, sa dkte han istillet till sin judiske kompis Andrew Beretvas och
kopte grejorna dir. Sa da triffade vi ju honom dir och pratade med honom om Digital-
teatern och allt det dar projektet.

Anna Orrghen: Hade ni fatt finansiering till Digitalteatern da?
Ann-Charlotte Johannesson: Ja.

Sture Johannesson: Det hade vi fatt. Ja, det var ddrfér som vi kunde dka pa den dir
resan.

Anna Orrghen: Och ni hade f6rst sokt pengar frain Konstnarsnamnden?

Sture Johannesson: De sade bara, det hir verkar vara en bra idé, den maste vi stoppa.
Det var deras attityd, tyvirr, pa den tiden. For datan, det var ett spoke. Ja, det har vi pra-
tat om, det var djavulens redskap. Det var inte alls humanistiskt och si hade det ingenting
med kinslan och sadant att gora.

Anna Orrghen: Men da fick ni svar fran Teknik ...

Sture Johannesson: Styrelsen f6r Teknisk Utveckling hette det da. Nu har det ett annat
namn, de har bytt namn ett par ganger sedan dess, tror jag.

Anna Orrghen: Och det var en och en halv miljon?

Sture Johannesson: Ja. Och sedan sa jag gick till banken med det dir och da blev ban-
ken inblandade med pengarna ocksa.

Anna Orrghen: Nir de sag vad ni redan hade?

Sture Johannesson: Javisst ...

Anna Orrghen: Nir borjade ni sa att siga fa tanken om Digitalteatern? Hur kom det sig?
Sture Johannesson: Ja den hade ju funnits under hela 70-talet da nir jag hade fatt insikt
om det hir genom de forsta experimenten med Sten. Och Sten, han anade ju vad som

skulle komma. IBM var ju vildigt sena, de hade ju virldspremiir pa sin férsta IBM Per-
sonal Computer 1981 i augusti nir vi var dér 1 San Fransisco. Det var konstigt dirfor att

Ann-Charlotte Johannesson: Bara en gron skirm och inga firger.



Sture Johannesson: Och det var ju da 1 den hir butiken Computerland. Och de hade ju
bara leksaksgrejor, egentligen. Jag var dir ibland nir vi var dir och tittade, men den da-
gen nir IBM lanserade sin forsta PC, da var hela butiken férindrad. De hade kostym-
klidda minniskor som var dar.

Anna Orrghen: Som kunder da, eller?

Sture Johannesson: Var

Anna Orrghen: Kom de dit som kunder.

Sture Johannesson: Ja, for att fa information om en SAPO agent via PC:n. Och det var
ju manga som tyckte att, ja manga IBM:are tyckte att Apple var ju bara en leksak, men
nir IBM kommer med sin férsta PC, dven om den var mycket simre, dd var det liksom
IBM i alla fall.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, de var ju valdigt stolta for den.

Sture Johannesson: Sedan tog det vil ett par tre ar innan de kom med en ny modell,
IBM AT. Och sedan bérjade de ju med grafiska interface av olika slag som blev svirare
och svirare att anvinda. Sedan var det dir nere i San Fransisco och sd var det sia oerhort
trevligt dir med Andrew Beretvas och Steve Wozniak.

Ann-Charlotte Johannesson: Och en katolsk prist.

Sture Johannesson: Ja det var det.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, han var ung och hackade.

Sture Johannesson: I den hir resan ingick det ocksa besék pa Apples huvudkontor, och
det var ju sidana hir typiskt svenska minniskor som var med pa den dir resan som inte
skryter om hur mycket de tjinar och sidar. Och det beséket borjade ju med att tekniske
chefen kom in med handpiliggning och vilsignade alla Apple computers.

Anna Orrghen: Vem var det som var teknisk chef pa den tiden.

Sture Johannesson: Ja, det vet jag inte.

Ann-Charlotte Johannesson: Det var bara en stor upplevelse.

Sture Johannesson: Sedan kom ju han som hade skrivit det dar VisiCalcprogrammet.
Till slut s4 kom han in och vi satt dir runt bordet, alla dessa stidade svenskar, och han
hade cowboystévlar och langt har, och si borjade han med att sdga att ja, jag har tjanat sa
mycket pengar sa det kan ni bara inte forestilla er.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, och jag tinkte att jaha.

Sture Johannesson: Sa stiller han en glasskal med sidana hir Apple-badges i, sa tog han

en nive och spridde ut. Har har ni lite juveler, sade han. Det var lite chockande f6r alla
svenskar som var med dar.



Anna Orrghen: Datorerna som ni hade till Digitalteatern det var Apple 2. Bestillde ni
dem fran USA?

Sture Johannesson: En del. Eller nej, den forsta bytte vi till oss, for det var ju innan vi
borjade Digitalteatern ordentligt. Sedan képte vi manga fran England.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, de tillverkades pa Irland.

Sture Johannesson: Ja, just det. Men den forsta Apple-datorn som de skickade till Eu-
ropa, till den hade de dé ingen som helst service eller ndgon agent eller nagonting i Euro-
pa. Sa bara for att prova marknaden sa utrustade de med military standard, alla chipsen,
military standard, si de inte skulle ga s6nder. Och da hade vi ju en sidan military stan-

dard Apple.
Anna Orrghen: Och hur arbetade ni? For ni hade olika roller?

Sture Johannesson: Ja, det kan man saga. Jag byggde ju upp systemet s att det fungera-
de och det var ju jag fullt sysselsatt med. Men du plottrade bilder.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, jag hade ju fatt tag i ndgra olika program, Coloring
Board och Utopia. Det var egentligen vildigt fricka program for att 1 de programmen
fanns alla de moijligheter man har idag fast pa en mycket ligre niva dn som behévs. De
var liksom uttinkta.

Sture Johannesson: Alla principer var redan dir. Men pa en enda Apple sa kunde man
inte, beroende pa hur man hade konfigurerat den, sa kunde man inte gora allt. Utan man
fick géra en del pa den och sa fick man flytta 6ver den till en annan Apple och sa vidare.
Sa vi kopte ju en Corvus Constellation hette de, de hir forsta harddiskarna. Och det var
en sadan hir stor lada, sa tjock och sa.

Anna Orrghen: Nistan en meter.

Sture Johannesson: Ja, den var jittestor. Och den var sirskilt kdnslig f6r minsta stotar.
Ann-Charlotte Johannesson: Ja, man fick inte skaka.

Sture Johannesson: Vi fick képa ett speciellt rack som vi hade den i. Corvus hette den
disken, och deras nitverkssystem hette Constellation sa att genom harddisken sa kunde vi
skifta mellan de hir datorerna. Men den hade allt som allt tjugo megabyte.
Ann-Charlotte Johannesson: Och den var stor.

Sture Johannesson: Det var stort da.

Ann-Charlotte Johannesson: Det var jittemycket.

Sture Johannesson: Den kostade 6ver hundratusen kronor, etthundratjugotusen kronor

kostade den, och det var tjugo megabyte. Vi fick vil en gigabyte disk for sjuhundra spinn
insatt i din kameradator?



Anna Orrghen: Var det andra som kom och besékte Digitalteatern eller arbetade med
datorerna?

Sture Johannesson: Nej, egentligen inte. Vi hade ju besok.

Ann-Charlotte Johannesson: Vi hade massor av besok och massor av tidningar som
skrev om det.

Anna Orrghen: Vad skrev de?
Ann-Charlotte Johannesson: Ja, det var ju ...
Sture Johannesson: Visar med datorn.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, visar med datorn, det var det en som skrev. Men de
stod ju pa ko.

Sture Johannesson: Men vi gjorde ju musik ocksa. Vi kopte ju bland de forsta ... I ett
rum hade vi ju Alfa Syntauri Music Systems kopplat till Applarna ocksa. Och sa fick vi
gora ett jobb pa en annonsbyra i Stockholm, infér Riksdagshusets datorinvigning.
Ann-Charlotte Johannesson: Ja, de hade haft ndgot program pa TV dir vi var med.
Sture Johannesson: Var?

Ann-Charlotte Johannesson: Pa TV, da, som vi var med i. Och det var en av dem som
hade sett det, hon Ann som du gjorde det dir i TV. Och eftersom hon var en sadan hir
som jobbade pa reklambyra och var den som skulle ha idéer sa sig hon ju nagot nytt dar,
men vad ar det for nagonting? Sa hon tog ju kontakt och da fick vi géra en sidan slinga.

Sture Johannesson: Ja, det fick vi géra da ja.

Ann-Charlotte Johannesson: Trettio sekunders slinga hade vi hort talas om, men det
blev lite langre.

Sture Johannesson: Ja, det var vildigt flott och krangligt. Vi fick dka upp med harddis-
ken till Stockholm for att ...

Anna Orrghen: Du menar den 6mtaliga harddisken?
Sture Johannesson: Forlat.
Anna Orrghen: Med den 6mtaliga harddisken?

Sture Johannesson: Javisst. Den fick vi ju packa in 1 bilen och kéra upp till Stockholm
och gora lite jobb f6r dem ett par tre dagar dir pa SF-studion och fixa in det dar.

Ann-Charlotte Johannesson: Mirkligt att det gick det dar.



Sture Johannesson: Det var bra, till slut blev det bra dirfor det visades for folk pa film-
duken dir, men sedan nir det kom 6ver till TV sa fixade de till och indrade det dir sa att
det blev ganska daligt.

Anna Orrghen: Den gick i SVT.

Sture Johannesson: Ja.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja i Anslagstavlan.

Sture Johannesson: Ja, det var den férsta computergenererade trailern de gjorde dir via
Anslagstavlan, ja. Men pengarna tog ju slut -85, sa da fick vi ju ligga ned.

Anna Orrghen: Hur gjorde ni dar

Ann-Charlotte Johannesson: Och da var ju pengarna innebrinda ocksa.

Sture Johannesson: Javisst, vi var ju 6verkorda da. Vi hade ju tankt i flera steg att det
hir med Apple skulle bara vara begynnelsen pa det hela. Sedan skulle vi uppgradera. Det
hade vi ju redan nistan kontrakt pa, att vi skulle uppgradera det till en dator som hette
Cromenco. Och den Cromencon den var ju oerhort kringlig men den hade ju visat
manga fargmojligheter. Vi var ju pa Cromenco-fabriken i Mountain View ocksa och titta-
de pa dem. Och det var vil den som hade den hégsta grafiska prestandan bland de hir
nya PC-computern.

Ann-Charlotte Johannesson: Man hade minidatorer och sa hade man ...

Sture Johannesson: Men man kallade det mer Apple. Den kallades frin borjan f6r Mic-
fo.

Ann-Charlotte Johannesson: Microdatorer ja. Och Cromencon var en minidator och
sedan si fanns det di stordatorer, mainframes.

Sture Johannesson: Ja.

Anna Orrghen: Men var det andra konstnirer som kom och arbetade i Digitalteatern?
Sture Johannesson: Nej, nej, nej.

Anna Orrghen: Var de inte intresserade?

Sture Johannesson: Ne;.

Ann-Charlotte Johannesson: Nej, det kinde vi aldrig.

Anna Orrghen: Jag tinkte pd de verk ni gjorde dir. Du har ju gjort textilkonst och vav-
nad tidigare, var det en sjilvklar utveckling att borja anvinda datorer?

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, det kan man ju siga att det var. Hade jag inte vivt
tidigare sa vet jag inte om jag hade blivit intresserad. Men det var ju det hdr med att det
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var pixlar, och nir man viver sa har man ju ett rutmoénster och en ruta kan ju lika girna
vara en punkt da.

Sture Johannesson: Du har inga bilder att visa upp nu?

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, jag har ju de hir plottrarna. De har jag ju.

Sture Johannesson: Har du?

Ann-Charlotte Johannesson: Ja.

Sture Johannesson: Ja det var ju alltsd atta firger, varav tva var svarta och tva var vita.
Sa egentligen fanns det bara fyra firger. Och de firgerna var ju olika i olika kolumner.
Det var violett i ena kolumnen och grént i den andra, och da fick man ju bygga upp med
de firger man hade. Men sedan nir man skulle plotta ut den dir sd kunde man ju sitta
vilken firg som helst i plotterpennan. Sa vi arbetade ju med olika firgpennor i plottern.
Anna Orrghen: Ja, f6r pennorna i sig var sa att siga vanliga pennor?

Sture Johannesson: Nej, tuschpennor, tuschpennor.

Anna Orrghen: Men plottern hade en arm som man satt dem 1?

Ann-Charlotte Johannesson: Ja.

Sture Johannesson: Men datorn hade ju ingen aning om vad det var for farg.

Ann-Charlotte Johannesson: Nej, inte den minsta, nej det fick man ju sjilv bestimma.
Hir dr en kopia. [Ann-Charlotte Johannesson visar en bild av ett av sina konstverk.]

Anna Orrghen: Och det hir dr med den firgskrivaren?

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, ja.

Anna Orrghen: Vad hette skrivaren?:

Sture Johannesson: Plottern?

Ann-Charlotte Johannesson: Vad hette plottern?

Sture Johannesson: Servogor.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, det har du ritt i. Sen kunde man ju bestimma hur den
hir pixeln skall representeras. Skall den vara med streck, den kan vara en cirkel, en punkt
Och skulle man fylla rutan da var man tvungen att ha tolv streck. Det betydde ju valdigt

ling tid. En sadan hir tog det ungefir sexton timmar att skriva ut.

Sture Johannesson: Ja, vi satte ju pa den pa kvillen och pa morgonen kunde den vara
fardig, om det inte hade blivit nagot fel 1 systemet.

Ann-Charlotte Johannesson: Da blev det bara ett streck och sa var det slut med det.
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Anna Orrghen: Men var det for att ni programmerade den och sa kunde du forst se pa
skirmen hur det skulle bli?

Ann-Charlotte Johannesson: Nej, nej. Jag gjorde dem direkt pa skirmen. Och sedan sa
gjorde Sture program sa att man kunde printa ut dem, sa att man kunde fa ut det pa na-

got satt.

Anna Orrghen: Ja, men det var det som ni testade pa natten, att skriva ut det fran skir-
men?

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, det var ju vildigt manga man fick kasta.

Sture Johannesson: Faktiskt var det sa att dven -81 var ju instillningen mycket skeptisk
och negativ till datoranvindning.

Anna Orrghen: I konstvirlden?

Sture Johannesson: Ja, bland humanister sa att siga. Och da ansig ju bide SE-Banken
och Styrelsen for Teknisk Utveckling att det hir var virt pengarna. For pa nagot sitt bi-
drog vi da till det att dndra attityden. Sa ingen krivde oss pa pengarna efter det har.
Ann-Charlotte Johannesson: Nej, nej, nej. Utan de var bara glada

Sture Johannesson: Nojda och glada.

Anna Orrghen: Det dr mycket virldskartor.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, och det har jag ocksé 1 den hir, nir jag malar ocksa.

Anna Orrghen: Kan det vara sa att vissa motiv har du flyttat 6ver mellan de olika bild-
formerna?

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, det kan man nog sidga. For redan nir jag vavde pa 60-
och 70-talet sa fanns kartbilder med.

Anna Orrghen: Jag tinkte ga tillbaka dnnu lingre i tiden, till ndr ni vaxte upp, och und-
rar ndr ni borjade ha nagon form av teknikintresse? Eller nir det bérjade som ni 1 efter-
hand kan se som ett teknikintresse?

Sture Johannesson: Ja, vad det giller dig sa vavde du ju nagon bild.

Ann-Charlotte Johannesson: Alltsd min vivutbildning var ju 1 borjan pa 60-talet.

Anna Orrghen: Var var det niagonstans?

Ann-Charlotte Johannesson: I Malmé. Da hade Hemsléjden pa den tiden riktig viv-
skola.

Sture Johannesson: Jag har ju inte nagon utbildning alls pa nagonting egentligen. Utan
det dr pa grund dirav, kan man sdga, sa hade jag ju dnda ett uttrycksbehov och férsokte
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mig pa fotografi och dirigenom tryck och screen och computer graphics ocksa. Alltsa,
jag ville ha en verktygslada sa att jag kunde gora bilder. Det var egentligen den enkla tan-
ken, att man ocksa skulle kunna lira sig lite om det.

Ann-Charlotte Johannesson: Det hir var ocksa en reklambild. Det var till nagon kata-
log. [Ann-Charlotte Johannesson visar en bild av ett av hennes konstverk.]

Anna Orrghen: Var det 1 och med Digitalteatern som du borjade att arbetade med dato-
rer?

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, det gjorde jag.

Anna Orrghen: Men du arbetade inte med dem genom Stures samarbete med Sten Kal-
lin?

Ann-Charlotte Johannesson: Nej, det gjorde jag inte. Men jag var ju med i Stockholm
och kollade och si, tyckte det var intressant. Da hade jag aldrig en pa tanke det. Men i
och med dir fasen och computer si kom det i ett annat lige. Det hir dr minniskor.
[Ann-Charlotte Johannesson visar en bild av ett av hennes konstverk.]

Anna Orrghen: Titta, ja.

Ann-Charlotte Johannesson: Jag gjorde den hir 1 PC.

Anna Orrghen: Skissade du pa papper forst eller ritade du direkt i datorn?
Ann-Charlotte Johannesson: Nej, ja. Den dir dr gjord ocksia som tryck, men den ir
utplottrad. Och de hir ir ju upptryckta i 70-100-format. Ja, den var rolig att gbra. Man
hade ju inte sa manga pixlar att réra sig med. Man hade 240 pa det hallet, fast man kunde
bara rikna 239. Sedan hade man 192 i lodrat. Sa det var ju en helt annan situation da om
man jamfor med idag. Ja, hir dr en reklambild ocksa.

Anna Orrghen: Fick ni uppdrag f6r reklambilder?

Ann-Charlotte Johannesson: Ja. Det skulle vil kunnat ha varit mer om man hade haft
nagon medarbetare som hade sysslat med det.

Sture Johannesson: Vi hade ju inte tid med det.

Ann-Charlotte Johannesson: Nej, vi hade inte tid. Och det hir var sa roligt. Nir man
da skulle forstora den och trycka fick man ju ta ut varje firg for sig. Och da fick man det
tryckfirdigt, ndstan.

Anna Orrghen: Men ni arbetade med det hir pa heltid?

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, ja. Vi gjorde ingenting annat.

Sture Johannesson: Vi tog ut minimal 16n. Men vi jobbade dag och natt.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, det gjorde vi.
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Sture Johannesson: Det var en chans vi fick dar.

Ann-Charlotte Johannesson: Och den dir var statsvapnet. Det var ocksa med i den hir
trailern som gick i Anslagstavlan.

Sture Johannesson: Det var 1 l6rdags som det var Gallerinatt 1 Malmé, och da triffade
jag ju han Johan Schlasberg.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, just det.

Sture Johannesson: Och han fick ju i uppdrag av ...

Ann-Charlotte Johannesson: SE-Banken tror jag det var.

Sture Johannesson: Var det det? ... att forsitta oss i konkurs.
Ann-Charlotte Johannesson: Ja, de siger att det gick inte att ridda och ...
Anna Orrghen: Vad hade han f6r position da?

Sture Johannesson: Han var konsult i businessfrigor och sadant. Och han férdarvade ju
hela virt projekt, sa jag hatade ju honom. Och direfter har jag ju forstatt att vi var inga
affirsmanniskor som kunde driva det hela.

Ann-Charlotte Johannesson: Nej, det var vi ju inte. Vi skulle haft nigon annan direk-
tor.

Sture Johannesson: Vi var ju innan annonsbyrain KREAB i Stockholm satte igang sin
datorverksamhet. Det var ju flera ar fére dem. Men de var ju kommersiellt inriktade pa
ett annat sitt och hade pengar ocksa att skjuta in. Sa det kunde ju inte ga, det var ju miss-
lyckat vart projekt. Det slutade i att vi fick avveckla alltihop.

Anna Orrghen: Vad gjorde ni med datorerna och alla apparater?

Sture Johannesson: Ja vi silde ndgra stycken. Och sedan képte Tekniska Museet i
Malmo nagra. Vi hade vil en av de forsta fargskrivarna ocksa, som hade det passande
namnet Act One, Act One pa Digitalteatern. Och den kostade etthundrafemtiotusen,
men den silde jag for tusen kronor till Tekniska Museet. Den hette Advance Color
Technology och den fungerade ju aldrig riktigt bra, heller. Men vi skrev ju ut med den.

Ann-Charlotte Johannesson: Det var vil nigonting som kom ut, men sen lickte den
for det mesta.

Sture Johannesson: Men nir vi kommer lingre fram i det hir projektet, EPICS, som
Sten och jag startade 1985, da var det ju manga andra saker. Vi kallade de f6r Exploring
Picture Space. Och det var ju en idé om nagonting man kunde lira sig vildigt mycket i
kompositionsteknik utav bilder, alltsa att man genom de kraftfilt som olika objekt i ett
bildrum skapar omkring sig skulle kunna visualisera detta pa nagot sitt och fa en bild dar
den fortsatte att verka, att bilden skapade ett rum, alltsa att den fortsatte att verka utanfor
ramarna genom den balans som finns i det hela. Da kom jag in pa andra sidana hir ob-
jektorienterade konstndrer, som fanns lingt innan det hir med objektorientering blev en
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sak 1 databranschen. Cézanne till exempel, som i slutet av 1870-talet malade bilder av
badande kvinnor. Han bodde ju ute pa landet och det rann vil nagon liten bick eller flod
dar. Och han malade ju damer, var det mest, som badade, och grupper dir vid floden och
hela landskapet och flodens krokning och kropparnas rorelser och alltihop var bara till
for att skapa en bild. Det var inga sidana saker som han sig i verkligheten. Han gick ju
inte ut pa morgonen med sitt staffli och sig en massa nakna brudar som badade. Utan
han skapade bilder. Genom att placera objekten sa, sa fick han en harmoni i bilden som
sprider ut sig 6ver hela landskapet, sa att siga. Och det var lite grand av idén kring den
hir forskningen om objektorienterade konstverk. Nu sitter jag mig vid datorn och dum-
par ner lite pa en CD-skiva. Det dr dokumentation som dr gammal och som jag har tittat
pa ibland. Men jag har tittat pa det idag. Sedan samlade jag olika citat. Jag rakade se ett
citat dir av konstnérer som har sagt naigot om form och firg. Och hir runt hérnan sa har
vi ju alltid en hel bunt med fagelskidare som star och tittar pa faglarna som flyger Gver
hela heden har. Hiar kommer folk fran hela Europa och tittar pa faglarna. Barnett New-
man har sagt att Aesthetics, it’s for the artist like ornithology is for the birds.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, just det.

Sture Johannesson: Det tycker jag dr ritt roligt. Och sa dr det med estetiken ocksd, med
bilder. Det dr egentligen jaimfoérbart med detta fagelskddande. Jag skall brinna skivan.

Anna Orrghen: Ja, va bra. Kommer du ihag nir du horde talas om datorer férsta gang-
en, hur du kom i kontakt med dem?

Ann-Charlotte Johannesson: Det fanns vil i filmer pa 50-talet, skulle jag tro. De forsta
var vildigt morbida grejor. Men sedan var det ju nir Sture fick kontakt med IBM som jag
forstod riktigt, vad kan detta vara, och sa.

Anna Orrghen: Vad var det som var intressant med datorerna dar

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, det intressanta var ju att det var ett outforskat omrade
och ingen holl pa med det dd. Och ingen kunde tala om hur man skulle géra. Det fanns
inga kurser att ga utan man fick ldsa och lisa tills man begrep.

Anna Orrghen: Och det var de erfarenheter man hade?

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, i de hir Apple-datorerna da, i férsta hand. Och sedan
de hir olika ... Det fanns ju inte sa manga program, det fanns vil tre stora engelska som
man kunde rita pa och sitta firg. Men det dr synd att jag inte har kvar dem. Jo, man blev
ju helt uppslukad av det, det blev man ju.

Anna Orrghen: Vid Lunds universitet sa fanns det ju en datacentral dir jag vet att nagra
konstnirer, Beck & Ljung till exempel, var verksamma. Hade ni niagon kontakt med
dem?

Ann-Charlotte Johannesson: Nej, det var ju en maskin, sa att siga, dir de gjorde sina
bilder. Fast det var ju inte de som gjorde dem. Den var ju Sture och tittade pa ocksa och

tackade nej till.

Anna Orrghen: OK. Varfor da?
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Ann-Charlotte Johannesson: Ja, det far du beritta Sture, vad det var med den maskinen
dir i Lund. Beck & Ljung var det ju som hoppade pa det, men alltsa de gjorde ju inte
bilder utan det var ju demonstrationsprogram. Man kunde tréiffa alla datamanniskor och
sadana. Och vi kunde printa ut det pa den hir blicksprutaren som vi hade képt. Dir
fanns det ju som testprogram.

Sture Johannesson: Men innan det dir sa arbetade ju Sten och jag. Vi bérjade ju med
att skriva ett program fér den uppgift som vi forestillde oss att vi skulle géra. Och det
omfattade ju allting alltsa. Det ir ingen akademisk klass pa det jag har sammanstillt utan
det ér ju liksom vad jag har hittat om farg-TV, och som har lett fram till det hir moderna
RGB och CMYK-systemet. Men jag ir ju intresserad av att anvinda gamla tekniker ocksa
nir man vil skall trycka bilderna, si man inte behover folja de hir reproduktionspro-
grammen, alltsd, som bara automatiskt printar ut de fiarger man har bestillt utan att man
kan anvinda ... Dirfor gjorde jag en utredning om det. Allt det dir finns ju pa de hir
CD-skivorna som du far ta med dig hem, om det dr nagonting du kan anvinda dig utav.

Ann-Charlotte Johannesson: Vad hette han, Mikael Jern, han som gjorde det pro-
grammet. Ja, det var ju bara som ett rutnit som da fargsattes och det var val for att silja
nagonting.

Sture Johannesson: Nir vi kopte den hir fargskrivaren hade vi sadant problem med
den, och de hade ju ingen service 1 Europa. Men dir fanns ett foretag i en Parisférort sa
vi fick daka ned med den dir. Och da for att se hur den fungerar sa printade de ut en
provkarta hir, Uniras, det hette den firman som startade i Lund. Och jag kommer inte pa
namnet, men han som gjorde de hir programmen f6r Uniras, han bor uppe i Bastadtrak-
ten nigonstans.

Anna Orrghen: Ar det Mikael Jern?

Sture Johannesson: Det dr Mikael Jern.

Ann-Charlotte Johannesson: Det dr Mikael Jern, ja. Jasa han bor dir.

Sture Johannesson: Ja, det tror jag. Och han ir ju nu vildigt férbannad pa de hir Beck
& Jung som bara printade ut.

Ann-Charlotte Johannesson: Han menade ju inte att det var konst.

Sture Johannesson: Utan det var ju helt enkelt Uniras vapendrake det hir.

Anna Orrghen: Det ir de som ser ut som fiargkuber?

Sture Johannesson: De himtade ju bara ut utskrifterna fran Mikael Jerns Uniras logo
och gjorde grafik pa det. Och det silde de ju vildigt bra pa. Men det fanns ju spritt Gver
hela virlden det Uniras-programmet. Men det hir dr fran Paris. Vi arbetade ju ett helt
annorlunda Sten och jag. Vi skrev ju virt program, f6r vad vi avsag att gora med det hela.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, har du inte nagot fran Fields att visa?

Sture Johannesson: [Sture Johannesson gar ivig och brinner en CD-skiva till Anna
Orrghen.] Nu dumpade jag ned de dokumenten, men jag har inte sjilv list dem pa linge.
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Det ir bara for att ge dig en inblick i vad vi arbetade med, Sten och jag, 1 det projektet.
Och idéerna bakom det. Det var ju inte att det var datorkonst egentligen, utan det var ju
ett sitt att anvinda datorn for att askadliggéra och lira sig mer om siadana saker man
kunde anvinda i vilket bildskapande som helst, i maleri eller fotografi eller vad man nu
ville. Det var ju en undersékning av hur olika bildelement interagerar i ett bildrum, alltsa,
den effekt att man kan fa bilden att fortsitta ut i rummet. Och det var en studie som jag
tyckte jag lirde mig mycket av. Men vi kom ju liksom aldrig lingre. Tanken var ju att vi
skulle ta in riktiga gamla misterverk och malningar och ta ut objekten som ingar, till ex-
empel 1 Cézannes badande, och se kraftfilten kring de hir kropparna i bildrummet. Det
hann vi aldrig med, utan det blev matematiska objekt som vi gjorde och visade upp. Jag
fick gora en bild. Det var efter den dir utstillningen 1 Lunds konsthall.

Anna Orrghen: -68?

Sture Johannesson: Nej, den dir senaste, 2004. Da gjorde jag en utstillning som hette,
eller jag kallade det f6r, Counterclockwise Circumambulation. Och det var gjort sa att 1
mitten av Lunds konsthall sa finns det en innergard, och da skulle man kunna géra den
hir motsolsrundvandringen av utstillningen. Men 1 mitten pa det hela sa var det en ham-
paodling, det var ju industrihampa da sa att det var lagligt. Men den hir Counterclockwi-
se Circumambulation det ér alltsa en rundvandring med religiés innebérd. Muslimer gar
ju till exempel counterclockwise runt Kaba-stenen i Mecca, och buddisterna gar runt he-
liga berg, ocksa counterclockwise. Sa kan man dyrka sten och kan man dyrka berg, ja, da
kan man dyrka hampa ocksa, tyckte jag. Men det gick alltsa inte, utan det kom poliser och
klippte ned alltihop.

Anna Orrghen: Jasa stingde de utstéllningen eller tog de bara bort verket?

Ann-Charlotte Johannesson: Nej, de klippte bara ned det. Och det var bara sidana
sma, alltsd de var ju nyplanterade.

Sture Johannesson: Men de férdirvade ju hela utstillningen och den idén som fanns
dir. Det var ju en relief till det visen som hampalévet pa affischen -68 astadkom, och
som jag skulle gora genom denna hampodling pé innergarden. Och det var ju mycket vil
genomfort. Forst ringde vi polisen 1 Lund och sade att vi hade tinkt odla industrthampa
pa innergarden, beh6vs det nagot tillstand till det. Nej, det har inte vi med att gora, sa de
och hinvisade till Jordbruksverket i Jonkoping. Och sedan ringde vi Jordbruksverket i
Jonkoping ett par tre ganger utan att fa riktigt besked. Det var en bonde i Halmstad,
uppe ovanfor asen dir, Hallandsdsen, som var forst i Sverige, 2001 eller 2002 var det, dar
han odlade hampa. Det ir ju en stor grej 1 hela Europa i 6vrigt, alltsa. De gor klader och
Body Shop lanserar hela sin hampakrimkollektion och sa vidare. Sa det dr en stor indust-
riell verksamhet 1 Europa hampa. De bygger hus i Frankrike och sir hampa och siadant,
som dr mycket battre dn allt annat. Men i1 Sverige har det varit totalférbjudet efter den har
hysterin pa 60-talet, 1970-talet. Sa vi har ju halkat efter dir. Men han den dir bonden i
Halmstad, han borjade ju odla hampa och polisen kom ju och klippte ned hela faltet f6r
honom. Och da blev han ju férbannad och ringde till Leif Silbersky och han tog ju upp
det i Europadomstolen och Sverige forlorade sin sak 1 Europadomstolen. Vilket var val-
digt svart, f6r Sverige har ju fixerat sig sa vid det dér att hampa ar en styggelsevixt. Sa det
var ett stort nederlag for regeringen och politiken 1 Sverige att Europadomstolen sade att
det var klart att odla hampa. Sa regeringen gav ju Jordbruksverket i Jonk6ping 1 uppdrag
att ta hand om det. Och det har jag forstatt, jag har pratat med méanga hampodlare, att
om det ringer nigon bonde, en enkel bonde, till J6nképing och siger jag har tinkt att
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odla hampa. Ja, det far ni inte lov till. G6r ni det sa polisanmaler vi er sa blir ni falld f6r
det. Jaha, sd lagger de pa luren. Om det dr nagon som ar mer orienterad sa ringer de och
sager att ja, jag hade tinkt att odla industrihampa. Ja, sd siger de, har ni fatt arealbidrag?
Sa siger de, ja ni maste ha arealbidrag, det kan ni sdka genom EU, det tar ett par tre ar
bara sa far ni arealbidrag. Och bonden siger nej, jag ger fan i arealbidraget jag vill odla
hampa 1 alla fall. Sa har ju de flesta hampodlingarna vaxt fram i Sverige, pa det sittet.
Men sedan skall de ju kopa frona ocksd och det dr ju Statens vixtskyddsanstalt, de har ju
sina odlingar nagonstans i Landskrona. Och dir har ju regeringen givit dem order om att
de hiar EU-certifierade hampafrona som ni far fran Frankrike, kontrollera dem en ging
till och ta god tid pa er sa att det blir f6r sent for bonderna att sa dem. Det ar valdigt
svart for bonderna att géra det hir. Det upplever ju alla bénderna. Det finns ju en hem-
sida om det. Men 1 alla fall sa fick vi da tag pa en man som var kontrollant dir pa Statens
vixtskyddsanstalt och som var insatt i det hdr och visste hur bra det var f6r Sveriges
bonder att odla hampa. Sa han dkte ned fran Landskrona ned till Lunds konsthall och
himtade upp Elena Tzotzi, hon var assistent ddr, och dkte ned till den hir hampodlaren 1
Tomelilla och grivde upp plantor och foljde med tillbaka och sdg att det var ritt plantor
och namnteckningen och stimpel pa att det var ritt alltthop. Men polisen kom 1 alla fall.
Bara dirfor att de vill f6rstéra ndgonting som har med mig att géra och de kunde inte se
det spirituella eller nagonting i att jag odlade industrihampa, efter allt brak som har varit.
Sa de ville hellre fordirva utstillningen. Och det gjorde de.

Anna Orrghen: Nu berittade du ju det tidigare, men for bandspelarens skull tinkte jag
pa hur du fick kontakt med Sten Kallin. Du berittade f6r oss att det ndstan pa sitt och
vis bérjade med utstillningen -68.

Sture Johannesson: Ja, det begrep jag ganska snabbt dir. Ja, hela den historien. Det ir
ju massor av anekdoter och historier och jag kdnner inte till alla. Och jag vet inte var man
ska borja med egentligen. Men, -68 nir vi hade ett galleri i Malmo som vi kallade f6r Gal-
leri Cannabis, da var det ju legalt att odla vilken hampa som helst 1 Sverige, det var ju en
gammal tradition. Man har ju hittat hampafrén som ar tusentals ar gamla i jorden. Men
det var da helt klart att odla vilken hampa som det var. Det kunde bade rékas och vivas
med den, hampa, Men sedan borjade ju Bejerots kampanj om att det var en epidemi och
att han identifierade en smittkalla, och det var jag och affischen. Och jag skulle ju om-
hindertagas pa sluten vard direkt, skrev han intyg om.

Anna Orrghen: Och sag han affischen nir den visades forsta gangen?

Sture Johannesson: Ja -68. Affischen var ju klar -68 pa sommaren. Da tog jag bilden av
Ninna ute i Torna Hillestad lite s6der om Dalby hir i Skane.

Ann-Charlotte Johannesson: Men utstillningen kom aldrig till.
Sture Johannesson: Nej, den kom aldrig.
Anna Orrghen: Den kom aldrig?

Ann-Charlotte Johannesson: Nej, utan hela konsthallen blev stingd istéllet 1 ett och ett
halvt ar efterat.

Anna Orrghen: Och Folke Edwards fick avga?
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Sture Johannesson: Ja, ja, han avgick ju. Affischen blev ju kind déa pa hosten -68 genom
att en liten bild publicerades 1 Sydsvenskan. Nu fyllde konsthallen 50 ar f6r ndgot ar se-
dan, och di ringde Folke Edwards till mig och fragade, han har haft en liten hjirnblod-
ning sa han har glémt en del, men han ringde mig och fragade hur gick det till nar han
fick sparken fran Lunds Konsthall. Férst blev jag 6verraskad for att nir jag sa att han fick
sparken sa har han alltid opponerat sig mot detta. Nejd4, han fick inte sparken, han sade
upp sig sjilv. Men, nu ringde han och frigade hur gick det till. Nu har de ett annex vid
sidan om dir de har administrationen av konsthallen, men di hade de tvid sma rum inne i
konsthallen som var konsthallschefens tjinsterum och nir han kom pa morgonen si
hade da stadsfullmiktiges ordférande och konstnimndens ordférande Torsten Andrée
gett order om att de skulle byta ut lasen till konsthallschefens tjansterum, mitt i natten. Sa
nir han kom pa morgonen sa passade inte nyckeln, och nir han da bad att fa en ny nyck-
el sa vagrade de honom det. Och da tyckte han att da dr dags att springa och sidga upp sig
direkt. Sa det hinde ju innan aret -68 var slut och utstallningen var ju tinkt att borja den
1 februari -69. Men konsthallen blev ju stingd i ett och ett halvt ar, totalt stingd. Ja, och
atal och ...

Ann-Charlotte Johannesson: Det ir inte klokt.

Sture Johannesson: De hade ju bestimt att de skulle skira affischen i strimlor och elda
upp den, for politikerna och Torsten Andrée, de trodde ju alltsa att de dgde affischen.
Men jag hade ju ett kontrakt med Folke Edwards och konsthallen i Lund, jag skulle leve-
rera ett antal av den affisch som jag alltsa skulle limna. Jag tryckte den i tusen ex och sa
skulle de val ha fyrahundra exemplar eller nagonting sadant. Och jag skulle fa ett par tre
tusen kronor for detta. Och nir det brakade loss da silde jag ju, jag hade ju knappt nagra
affischer kvar till att leverera, men jag behovde ju de dar pengarna. Sa att jag fick ju samla
thop de dir affischerna, det var 1 februari eller mars manad nir konsthallen hade varit
stingd, och da skulle jag leverera de dir affischerna bara for att jag skulle fa ut mina
pengar. Sa jag blev inslippt 1 konsthallen och den var ju helt tom och pa det hir stora
stengolvet i stora hallen lade jag de hir paketen, fyra-fem paket affischer. Och det var
fotografer med och Per Roland sade, kan du inte halla upp en affisch. Jovisst. Du kan vil
inte elda? Ja, déd tog jag naturligtvis och tinde eld pa den. Sa jag holl en brinnande affisch
1 handen och nir han hade tagit den bilden, det var ju fére digitalkamerornas tid, sa han
stack ivig for att framkalla och silja bilden till tidningarna. Och jag gick ut ur konsthallen
fem minuter efter att han hade sprungit. Sd nir jag steg ut ur konsthallen, ut pa Mar-
tenstorget sa kom det tvé stora starka poliser och tog mig 1 vardera hampan hir, vid arm-
bagarna, och anholl mig for anstiftan till mordbrand. Och da sade jag att eftersom kom-
munstyrelsen hade bestimt att affischerna skulle eldas upp sa var det inte alls nigon an-
stiftan till mordbrand utan det var en fullt normal leveranskontroll. Jag ville visa att de
dog till de dndamal de skulle anvindas till, det var bara sa enkelt. Och det blev ju sa
mycket sa att de stoppades ju med det. For de ville ju inte ha mer publicitet om den dir
brinningen, den har de ju backat ifrin hela tiden, och den har vil delvis strukits ur pro-
tokoll och allting. Men jag har ju fatt bekriftat att det var sa, att det blev beslutat i hyste-
rin dér att de skulle brinnas. Men efterat har de ju forstatt att det var inte bra att sta for
det. Sd det har man ju f6rsokt att ta bort. Men eftersom det var beslutat si var det ingen
mordbrand, utan det var leveranskontroll det var frigan om. Ja, man fick hitta pa allt
mojligt for att behalla friheten.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, det var verkligen en annan tid.
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Sture Johannesson: Ja, de var fullstindigt hysteriska 6ver detta. Med Bejerot i socialde-
mokratiska partistyrelsen, Tage Erlander och Torsten Andrée. Tage Erlander blev ju
statsminister ndr han besokte Torsten Andrée i Lund nir Per-Albin dog, och de var ju
gamla kompisar pa studenttiden, bistisar helt enkelt. Det hir var ju fem ar innan Jan
Guillou avsléjade IB-affiren, si hir kunde de gora precis vad de ville. SAPO och s4, de
maste ju skriva protokoll och rapport for allt vad de foretar sig. Men IB, dar lyfte de lu-
ren och sa ringer en makthavare till en annan och siger att du, kan du fixa det hir. Ja det
g0r jag sa girna. Det hir intyget att jag skulle omhidndertagas pa sluten vird, det blev ju
ocksa kant. Sa att det fick de ju ocksa forsoka backa ifran, det var inte riktigt. Men de
fortsatte ju da att hitta pa andra idéer. Och det gick ju inte att sparra in honom pa S:t Lars
mentalsjukhus. Men med det omdéme han visar édr det sa limpligt att han har kérkort?
Nej. Sa fick jag ett brev fran Socialstyrelsen att jag skulle instilla mig hos en psykiatriker 1
Malmé. Och dir skulle jag fa ett intyg pa att jag hade genomgatt en godartad personlig-
hetsutveckling. Och sedan nir? Ja, det vet jag inte. Men det var ju omskrivning av, har du
slutat att roka hasch. S att jag skulle ha ett intyg pé att jag hade genomgitt en godartad
personlighetsutveckling. Och jag behévde korkortet, sa jag gick ju upp till den dir psyki-
atrikern och tinkte hur skall jag bevisa detta. Jag har ju mina affischer och hir ar ju do-
kument fran -65, -66, -67, -68, si jag tar med mig en rulle affischer. Sa gick jag upp till
den hir psykiatrikern pa Baltzarsgatan 1 Malmo, hégst upp vid vinden hade han sin mot-
tagning, och nir jag rullade ut affischerna pa golvet dir och sa att jag skulle ha ett intyg
pa att jag har genomgatt en godartad personlighetsutveckling, kan du utlisa nigonting av
de har? Jag skulle ga till just denna psykiatrikern, sa han var ju vidtalad om vad han skulle
gora. Nja, han sade s, det kan jag inte skriva ut. Men om vi sdger att du kommer hit igen
en eller tva ganger om aret de nirmaste fem-sex aren sa kanske jag kan skriva ut ett sa-
dant intyg pa att du har genomgatt en godartad personlighetsutveckling, s kan du fa ditt
korkort. Och da forstod jag ju att han var ju vidtalad. Finns det inget annat sitt som man
kan fa det snabbare pa, f6r jag behover mitt korkort. Jo du kan skriva pa det hir dir jag
har satt krysset sa blir du inlagd pa mentalsjukhuset S:t Lars i Lund for intensiv observa-
tion. Skriv pa hir dir jag har satt krysset sia kanske du har ditt korkort om ett par tre ma-
nader. Da rullade jag thop mina affischer och sade att det enda sitt jag kan bevisa att jag
ar riktigt klok, det dr att jag fortsitter att kora bil utan korkort, god middag. Sa det var
liksom alla typer av forfoljelser jag blev utsatt f6r. Ja, det gick ju inte det heller, med kor-
kortet, det gick ju inte det heller. Darf6r att det fanns en gubbe 1 Lund som var nira Tor-
sten Andrée, den store makthavaren. Vad fan heter han, han som ligger begravd 1 Lom-
ma?

Ann-Charlotte Johannesson: Goransson.

Sture Johannesson: Nej, nu har jag fitt en minneslucka.

Ann-Charlotte Johannesson: Det ir inte Goransson, menar du?

Sture Johannesson: Jo det var det, G6ransson.

Ann-Charlotte Johannesson: Du menar han som var landshévding ett tag?

Sture Johannesson: Ja, han blev landshévding 1 Malmé sedan. Han blev Skanes starke
man sedan, men da var han ju bara i landstinget i Lund. Men han var ju dnda 1 Sossepar-

tiet. Men han hade ju en helt annan forstaelse dn de, Bertil G6ransson.

Ann-Charlotte Johannesson: Bertil var det ja.
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Sture Johannesson: Den hir Bastadsprasten Ingemar Simonsson, som var kind for att
han protesterade i Bastad mot tennismatcherna mot Chile, och Bertil G6ransson som var
landstingsrad och jag, vi tre blev inbjudna i panelen till en sa kallad knarkdebatt i en folk-
hégskola i Akarp. Och i pausen dir sa berittade jag lite grand for Bertil, han var vildigt
vinlig sa jag pratade med honom och jag berittade lite grand om alla de har sakerna jag
var utsatt for. Och han lyssnade och nir jag kom hem satte jag mig och skrev ett par-tre
sidor lingt brev med alla de exempel pa IB-handlingar som de holl pa med. Han svarade
aldrig pa det brevet. Det kunde han inte, forstir jag efterat. Men nédgra dagar efter att jag
hade skickat det dar brevet sa blev jag uppringd av stadslikaren i Malmo, sekreteraren,
som sade att det vore fint om Johannesson ville komma hit och triffa stadslikaren. Sa att
jag gick ju dit till stadslikaren som hade sitt office i det hir stora tornet i hamnen dar,
gamla tullhuset. Och da bara, oh god dag herr Johannesson. Och hir ér ditt papper och
lycka till med allting]

Ann-Charlotte Johannesson: Helt omvint.
Sture Johannesson: Si att det hir med IB det kunde ju fungera hur som helst.
Ann-Charlotte Johannesson: Vilket hall som helst, ja.

Sture Johannesson: Det fick jag ju klart f6r mig. Och jag har triffat Bertil Goransson
ett par ganger sedan dess, och jag har varje gang sagt till honom, du 4r en hedersknyffel.
Men han hade en sadan bakgrund, forstir du, den hir Bertil Géransson blev bortlimnad
av sin mor ndr han var liten och blev fosterbarn hos en eternitarbetare i Lomma. Och
med bakgrund av sina egna upplevelser sa dgnade han sig at ungdomsverksamhet och
bland annat den hir Raby-anstalten i Lund dir svira ungdomar blev intagna. Sa han hade
insikt 1 hur myndighetsbeslut kunde férdirva hela manniskans liv. Sa han var en minsklig
person. Han hjilpte mig dir. For det andra ldgret, Torsten Andrée och statsjuristen Gar-
pinger och sadant, sa var det ju fortfarande ett nederlag. De har alltsd f6rsokt fa mig in-
sparrad, det gick inte. De har forsokt ta ifran mig korkortet, det gick inte. Nasta steg de
kunde hitta pa var att, du den dir Johannesson, han lir vara valdigt fist vid sin dotter, vi
kanske skulle lata barnavirdsnamnden titta pa det. Det var alla sorters forfoljelser efter
det. Sa nir jag triffade Bertil Goransson sista gangen, var det -97 eller var det -98. Vi kan
ga in och se pa nitet nir han dog, sa vet jag vilket ar det var. Da kom jag 1 kontakt med
Gunnel Cavalli-Bjérkman som startade ett galleri har i Malmé. Cavalli-Bjorkman kanner
du till. Gunnel Cavalli-Bjorkman ville da att jag skulle stilla ut i hennes galleri, och vi
pratade om att vi skulle triffas och prata om det. Och si en dag sa sade hon att vi skall gi
och ita lunch pa pizzerian hir borta, vid nista kvarter, och dda kommer Hans ocksa, Hans
Cavalli-Bjérkman, och da kommer ocksa Bertil Géransson med. De var bista kompisar
med Hans Cavalli-Bjérkman. Sa da var det jag och Gunnel Cavalli och Hans och Bertil
Goransson. Dir var ju fullt med folk pa lunchen dir, och Bertil Géransson han sag ju ut
som han alltid gjorde. Han hade ju en kroppshydda och var liksom nidstan som en karika-
tyr av en betongsosse egentligen. Men med gott hjirta och med stark och myndig stim-
ma. Och dir berittade han saker som jag inte kinde till. En del kinde jag igen och en del
visste jag inte alls. Men han hade pa mainga olika satt laborerat som landshovding och
kommit pa saker som han trodde han hade ritt till att gdra men som han inte kunde goéra.
En massa saker. Och da skulle jag haft en bandspelare med, for da berittade han allt han
hade manipulerat. Och jag mirkte ingenting forran nir vi skulle ga frin den hir lunchen,
vi reste oss fran bordet och var pa vig ut, da vinglade han till och bide Hans och jag fick
ju ta honom i armen och leda honom ut till bilen. Och sa fick jag reda pa att han hade
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levercancer och hade fitt besked av likaren att han hade tre manader kvar att leva. Och
han var ju fullpumpad med morfin och allting. Det var dérfér han var sa frisprakig da.
Men han sag ut och pratade precis som vanligt. Jag hade ingen aning om att han var d6-
ende, eller att han var morfinerad eller nagonting annat. Han dog ocksa tre manader ef-
ter, precis som det var sagt. Men han var en hedersman 1 allt det hir, det var han.

Anna Orrghen: Jag tinkte pa det som du beskrev innan om utfrysningen av konstvirl-
den och att det var det som gjorde att du kontaktade IBM.

Sture Johannesson: Ja, det var det. For jag begrep ju att jag har ingen chans hir nagot
mer. Jag far inte stilla ut nagonstans. Inga kollegor vagar heller sluta upp, for risken att
bli kallad knarkliberal. Det kan vi inte ta. Sa att jag var fritt villebrad sa att siga, for alla
... och det forstod jag.

Ann-Charlotte Johannesson: Sidana férdomar hade inte IBM.

Sture Johannesson: Nej. Det ar faktiskt sa att det fick jag ju uppleva ocksa, att dir fick
jag ju en konstnirlig frihet som inte existerar i konstvirlden. Jag fick lana nyckel till
IBM:s laboratorier i Solna och komma dit sjilv och ldsa upp och lasa nir jag gick.

Anna Orrghen: Du skickade ett brev till IBM, vad skrev du i det?

Sture Johannesson: Ja, jag skrev vil bara att jag hade hort talas om den hir grafiken
som man kan géra med datorer och, vad kdnner ni till, vilka méjligheter har ni till det och
sa vidare. Och det var ju forvirrande for de hoga cheferna som liste det, men det gick ju
ned, som du sade att Sten sjalv sade, dr det nagonting som vi inte forstar sa skicka det till
Sten Kallin.

Anna Orrghen: Det hir sade du férut nar bandspelaren inte var pa, men skulle du kunna
saga hur du kom pad att du skulle arbeta med datorer? Du nimnde Marshall McLuhan till
exempel.

Sture Johannesson: Ja, det ocksa, Man hade ju ldst smé notiser da och dé i dagspressen
att de ritar med dator i Amerika pa Massachusetts Institute of Technology. Och efterit sa
torstod man ju att det var sa enkelt som att en punkt och en punkt och sa férbinder man
dem med ett streck, och sa ritar man pa dator. Men jag blev intresserad, visste ingenting
om det och man liaste McLuhans mediateorier om att till exempel electronic circuitry is
an extension of the central nervous system. Sedan fick man ju visioner om att man skulle
kunna framkalla och Oversitta sina tankar till bilder pa nagot sitt, i forlingningen alltsa.
Det var de visionerna som svivade da. Du fick ju den dér katalogen med Sten.

Anna Orrghen: Ja, med Intra, det var ert forsta projekt.

Sture Johannesson: Ja, det var det forsta projektet, ja. Om Epics har vi vil inte publice-
rat nagonting egentligen. Ja, det dr den har dokumentationen. Det ér alltsd var dokumen-
tation, den dar som ligger dir. Det har varit stommar, for att vi blev ju inbjudna till Cern
1 Schweiz. Har Sten berittat det?

Anna Orrghen: Ja, ni berittade om projektet och dkte runt.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja.
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Sture Johannesson: Ja vi var pa vissa stillen.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, det var intressant, dar.

Anna Orrghen: Vilka var det som lyssnade?

Sture Johannesson: Ja det var ju alla forskarna dér. Det var ju han nobelpristagaren.
Ann-Charlotte Johannesson: Rubasch.

Sture Johannesson: Heter han Ruba eller heter han Rubbia?

Ann-Charlotte Johannesson: Carlo Rubbia var det nog.

Sture Johannesson: Han fick ju Nobelpris en gang pa 80-talet ...

Ann-Charlotte Johannesson: -84.

Sture Johannesson: ... for att han hade upptickt hur det blev med de dar partiklarna.
Ann-Charlotte Johannesson: Ja, de krockade neutroner.

Sture Johannesson: Och beviset for detta, att de har krockat i den hidr linga accelera-
torn, det var ju en grafisk bild som finns dtergiven i manga uppslagsverk. Sa att det var ju
en grafisk bild som bevisade existensen av de hir. Rent konstnirligt, att du gor det som
grafik. Och det var ju det som vi ocksa sysslade med pa ett annat plan, Exploring Picture
Space. Att visa partiklarnas kraftfilt i grafisk form. Sa pa nagot underligt sitt var de in-
tresserade av var konst, vart bildprojekt hir. Darfor att han fick nobelpriset f6r den hir
grafiska bilden och pa nagot sitt sa var fragan, hur skall nista bild se ut? Det var det de
behovde, for att fa Nobelpris igen.

Anna Orrghen: Och di kunde ni hitta 16sningen?

Sture Johannesson: Kanske det. Men de var ju intresserade 1 alla fall utav idéerna 1 pro-
jektet. Vi hade gjort bildspel och visade for alla dir.

Anna Orrghen: Hade ni olika roller du och Sten?

Sture Johannesson: Ja han var ju anstilld pa IBM. Olika roller ... Det ir klart att vi
hade.

Ann-Charlotte Johannesson: Vada.

Sture Johannesson: Sten och jag, olika roller, och olika sociala positioner. Jo, di forkla-
rade man dir nere i Cern om hur mycket det maste vara slumpen och turen som avgor
om man 6verhuvudtaget far en sidan dokumentation av partiklarnas existens. Och da var
vi bjudna pa middag nere hos nagra IBM:are som jag hade triffat i Stockholm, som vi
skulle traffa och som nu jobbade pa Cern. Vi skulle hem till dem. Nir vi dkte ned tog jag
da fem stycken David Bowiebilder i mattet 70-100 som vi hade tryckt.
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Anna Orrghen: Var det de som du hade gjort?
Ann-Charlotte Johannesson: Ja, ja.

Sture Johannesson: Ja, i ett stort affischformat, 70-100. Och fem stycken Boy George-
bilder, som vi tog med i en rulle och som vi skulle ge till dem. Och vi gav bort tre stycken
av varje. Nej, tva var det bara.

Ann-Charlotte Johannesson: Nej, det var nog tre ...
Sture Johannesson: Nej, det kan bara vara tva for vi hade tva av varje kvar.
Ann-Charlotte Johannesson: Nir vi triffade Bowie, ja.

Sture Johannesson: Vi hade tva stycken av varje, vad blir det? Det blir tre, ja det stim-
mer. Och de hade vi i en rulle i bagageluckan. Och sedan skulle vi dka, vi skulle aka fran
Geneve och skulle vara 1 Stuttgart pa kvillen. Sa vi kom upp dar i backen 1 Lausanne, dir
ligger en bensinmack pa héjden. Och diar maste vi styra in snabbt och tanka, vildigt
snabbt. Sa, tanka, in och betala, gir ut och slar igen bildoérren och déa dr nyckeln insatt.
Och da tittar du pa sidan om ...

Ann-Charlotte Johannesson: Ja.
Sture Johannesson: Och sa siger du att dir star David Bowie och tankar.
Ann-Charlotte Johannesson: Ja, det édr faktiskt han som star dar.

Sture Johannesson: Och vi ut igen och rullar upp affischerna. Och finklidd som han ir
ligger han sig pa asfalten och signerar dem. Men det var ju inte det, utan det var den
aspekten att de hade pratat om vilken slump och vilken tur. Ja, det hir rérde sig om nagra
sekunder, bara, att vi verkligen triffade honom pa macken. Och anledningen till att han
var dir det var att han hade en son som studerade pa tekniska hogskolan i Lausanne, som
ar kind. Men dnd4, det var slumpen alltsa, som verkligen illustrerade hela det har fore-
draget och lirdomen vi hade fran Cern i Geneve.

Anna Orrghen: Hur reagerade Bowie pa att ni hade konstverk som avbildade?

Sture Johannesson: Ja, alltthop var ju bara magic to you, det var det. Han fick ju en och
vi fick en. Och den har var dotter nu hemma i sitt hus.

Anna Orrghen: Jag tinkte ocksa pa det du sa tidigare, att du kallade den hir perioden
tor The Exile on Main Frame.

Sture Johannesson: Exile on Main Frame, ja. Rolling Stones skiva heter Exile on Main
Street. Sa det hir var en exil som jag gick i da och det var ju vildigt intressant for mig och
utvecklande f6r mig ocksa. Det holl jag pa med hela tiden. Nu anvinder jag bara dator
som vanligt folk gor. Jag anvinder PhotoShop och Word och sidana. Jag experimenterar
inte med nagonting. Det dir grafik programmet fungerar inte heller pi Windows, utan
det var ju byggt pa en color-cycling och 256 firger. Jo, den dir bilden jag gjorde det dir
med Pot, Not Pot.
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Anna Orrghen: Ja.

Sture Johannesson: Ja, vi hade ju da 75 stycken krukor pa Lunds konsthalls innergard
dir det odlades industrihampa, och som polisen kom och klippte ned. Och de hir kru-
korna stod ju kvar dir. De blev ju senare en attraktion dar en massa manniskor fotografe-
rade de tomma krukorna som var kvar. Men meningen 1 hela utstéllningen foérsvann ju till
en del av det dir. Jag tinkte da att det var krinkande, bade for utstillningen och f6r kru-
kan som symbol, och jag tinkte att jag maste goéra en bild, ett portritt av en kruka. Da
tankte jag ocksda pa Magrittes Detta dr ingen pipa. Och detta ir ju ingen kruka enligt Ma-
grittes sitt att tinka. Men jag har skrivit att det dr Pot, sa det star 1 polisrapporten att det
ar kruka. Men efter det sa slog jag sonder krukan och fotograferade skirvorna och jorden
bara, och sa att detta dr ingen kruka. Det kanske har varit en kruka en gang, men nu ir
det inte det lingre. Sa att det 4r bade med Magritteanspelning dir, med vad som ér bild
och vad som ir riktigt. Det var en slump att jag fick gora den dir bilden for jag triffade
den hir mastertryckaren Bengt Andersson pa gatan av en slump nir vi var ute och pro-
menerade. Sa sade han att varje jul brukar han gbra en bild som han skickar ut till sina
kunder och fragade om jag ville géra en sidan bild. Och da féreslog jag den dir. Och da
mailade jag honom de har skisserna pa den har krukan. Och sa fick jag inget svar ifrin
honom pa valdigt linge. Sé till sist sa ringde jag och fraigade honom vad han tyckte om
det. Sd ringde jag honom och fragade, krukorna, vad tycker du om det? Ja, du. Det har
jag tinkt vildigt mycket pa forstar du. For det var ju sd att min far han var ju krukmakare.
Och jag kom ju pa att det var inte vilken krukmakare som helst, utan han hette John An-
dersson. Och det har skrivits bécker om honom pa Signum, forlaget, som jag inte kinde
till. Diér berittas historien om John Andersson. Han féddes 1899 egentligen, men det var
insnoat da uppe 1 Hoganistrakten sa han kom inte till pastorsexpeditionen férrin 1900
och da blev han inskriven som f6dd 1900. I alla fall nir han var tretton ar gammal da
hade de gatt ut den hir vanliga folkskolan och skulle borjade arbeta. Sa tretton ar gammal
fick han arbete som lirling pa Johanssons och Anderssons Keramik 1 Hoganis och det
var bara en liten stuga som var ute i en lerdker dér det var tva vuxna och sa var han lir-
lingen dir. Och han satte igang och drejade i alla mojliga slag och var vil tind pa detta.
Sa nir han hade varit ddr knappt ett ar sa fick han sitta pa Baltiska utstillningen i Malmo
1914 och representera firman och dreja krukor. Och han drejade konstfulla krukor och
han skickade ivdg krukor och keramik till Italien och stillde ut. Han gjorde sa mycket
krukor sa han var tvungen att ge sig ut att skaffa dterforsaljare ocksa. Han skaffade ater-
forsiljare och efter ndgra ar sa var han drejarmistare med trettiofem stycken drejare un-
der sig. Sa att det dr egentligen grundaren av hela Hoganiskeramiken, fadern dir. Sa det
paverkade ju Bengt alltsd, det hiar med krukorna. Och jag tyckte att det dar var roligt sa
jag skrev en text ocksa om det dir, att det hir dr en kruka, det star 1 polisrapporten, det
sager bade Kling och Klang och sé vidare. Nej, siger dd Bengt Andersson, som har tryckt
bilder i manga ar, det hir dr ingen kruka, det dr en bild pa en kruka. Och sa forresten var
min far krukmakare s jag vet vad som ar kruka och vad som ar bild, och s vidare. [Sture
Johannesson visar ett av sina konstverk.]

Anna Orrghen: Ar de ocksa gjorda med hjilp av datorn? For det ir i sidana hir runda
monster som paminner lite om Epicsprojektet.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, jag tror han har bearbetat det i datorn, det har han.
Det dr en bild bara pa krukan och sedan ir liksom bilden gjord ...

Sture Johannesson: Det var ju intressant. Jag hade ju tryckt hos honom pa 70- och 80-
talet ocksa. Men det hir var ju férsta gingen pa femton som jag fick trycka hos Bengt
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Andersson igen. Och det var roligt att gora det. Som honorar for detta sa far man ju
trycka en egen bild. Det stir pa det hir, en mycket fin text. Han ar virldsmastare 1 screen-
tryck.

Ann-Charlotte Johannesson: Han har hur mycket priser som helst, genom artionden.
Anna Orrghen: Den krukbilden som skickades, som blev tryckt, dr det den vi ser hér?

Ann-Charlotte Johannesson: Det ir den, ja,. Ja, f6r han som har tagit fotot pa krukan,
han ir ju en sadan dir professionell fotograf som gor reklambilder till Gucci och alla
mojliga. Men sedan har ju Sture bearbetat, och den texten som dr runt, det dr den texten
som ér pa den hir Lundaffischen, runt kokarden som hon har i handen.

Sture Johannesson: Da nir han skulle trycka den bilden, gratis da som honorar f6r den
hir potbilden, sa tog jag fram en bild som jag har genererat med datorn 1985 och -80,
manga ganger om, som jag aldrig hade tryckt upp. Jag tryckte upp den pa det hir sittet sa
att den strodde guldpulver pa den. Det ir alltsa en variant eller stilisering utav det hir
Sefirot. Det har Talmudtridet som har sina rétter 1 himlen sd att siga. Talmud ér ett
slakttrad 6ver hela manskligheten. Jag tryckte upp den som gratisbild da som en upplaga

Ann-Charlotte Johannesson: Och den var bra.

Anna Orrghen: Men den har ocksa lite av Epics 6ver sig.

Sture Johannesson: Javisst. Det idr egentligen en bild som jag ater och om och om igen
genererade for att fa exakta placeringen och exakta kraftfilten. Det var ju liksom nistan
en testbild for att se hur hela programmet Fields fungerade. Jag tinkte att jag tryckte den
bilden, sa kallade jag den f6r Close Code och det ar byggt pa de hir elementen. Och sa
bara i en mapp.

Anna Orrghen: Nu har vi pratat om ganska mycket olika saker, men avslutningsvis und-
rar jag om det dr nagonting kring det hir nir ni borjar att anvanda datorer, eller om det ér
nagonting som vi inte har pratat om som ni tycker ar viktigt att ta upp?

Sture Johannesson: Ja, det har jag sikert massor, men det kommer jag inte pa nu.
Ann-Charlotte Johannesson: Nej, jag tinkte pa uppbyggnaden av i Digitalteatern. Jag
menar det hir med, skall vi sdga sladdar och kopplingar och sadant. Det kan inte jag och
ar inte intresserad av. Tur att Sture var det. Jag ville bara anvinda det. Men egentligen ér
det ratt markligt nir man ser det idag, att vi bygede upp hela detta tekniska underverk.
Sture Johannesson: Ja.

Anna Orrghen: For det var du, ni hade ingen tekniker?

Sture Johannesson: Nej, ja. Da kom ju han Steven Alsop fran England ...

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, ja, han ja.

Sture Johannesson: ... var hir och hilsade pa, en vecka da.
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Ann-Charlotte Johannesson: Ja men da var det ju uppbyggt.
Sture Johannesson: Ja, nej.

Ann-Charlotte Johannesson: Och sedan alltsa nir jag har program som kunde ta ut
bilder ...

Anna Orrghen: Men ni gjorde egna program eller hur gjorde ni?

Ann-Charlotte Johannesson: Det fanns ju inget annat sitt. Man var tvungen att ...
Fran bérjan fanns det ju inget sitt som man kunde, fran datorn sig, plocka ut det hir. Sa
fick vi ju skriva alltsa.

Sture Johannesson: Javisst.

Ann-Charlotte Johannesson: Vi tyckte ju det var jittekul med program. Men det var ju
darfor det gick sa bra sedan, nir vi skulle géra program med Sten och sa.

Sture Johannesson: Mmm. Ja, det star dir. I de dér filerna star det aspekter fran det
hela. For mig var det vad vart projekt kallades, Epics, alltsa exploring, att utforska bild-
rymden pa ett sitt. Det var det som var malet di. Och da kommer ju all annan konst
ocksa in. All annan bildkonst och firgseparering och massa andra saker som ar nedskriv-
na och dokumenterade dir i de hir filerna. Ja, jag far se om jag kan komma pa nagot mer
Anna Orrghen: Ja, jag vet att det dr en svar fraga.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja.

Sture Johannesson: Ja.

Ann-Charlotte Johannesson: Har du sett boken som ir gjord om Sture?

Anna Orrghen: Ja, Sten Kallin visade mig den. Ar det den stora boken?

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, ja

Anna Orrghen: Och pa utsidan sa star du framfor affischerna.

Sture Johannesson: Affischen, ja.

Anna Orrghen: Ja, han hade den, han hade tagit fram den.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, for dar ar ju lite bilder. Wozniak 4r med i den ocksa.
Sture Johannesson: Men det var innan, det var 1976. Nar vi gjorde en utstillning om
Ulrike Meinhof pa Kulturhuset i Stockholm sa paverkade det inte mina relationer med

IBM.

Ann-Charlotte Johannesson: Med IBM, absolut inte. Man fick att tinka precis vad man
ville.
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Sture Johannesson: Alltsa de hade en annan, ska vi sdga pragmatisk, syn. Du ér ju svart
och du idr hindu och du ir det och du ér det, och du ér Jehovas vittne och du ar sadan.
Men det spelar ingen roll bara du gor det du skall géra. Det hade en friare syn pa det hela.

Ann-Charlotte Johannesson: Mycket normalare syn pé individen.
Sture Johannesson: Ja, det tyckte jag.

Ann-Charlotte Johannesson: Individen fir lov att vara en individ, men du kan ju dnda
passa in i en storre sammanhangsform.

Sture Johannesson: Man jimfér med, det har jag skrivit pa min hemsida om Fran
Reichskulturkammer till Rikskulturkamaraderi, den hir utvecklingen. Faktum ar att den
hir kontrollen eller vad man nu skall kalla det f6r, med Konstnarsnimnden och Sveriges
Bildkonstnirsfond, hela jivla konglomeratet utav KRO och allting annat inblandat, det dr
en sann kopia av Goebbels Reichskulturkammer 1 Berlin. Sa det dr ocksa hamtat darifran
och inrittat av Arthur Engberg, en ecklesiastikminister da, som var en kind tysklandsiv-
rare och antisemit och rasbiolog, framskyndare av allting. Goebbels var féregangaren, de
som sitter dir nu ar hans eftertridare, helt klart. De har modernare kostymer men har
samma uppgifter som Goebbels hade 1 sitt tredje rike. Det menar jag och det har jag skri-
vit. Men Will Bradley och Charles Esche och Toby Webster och Lars Bang Larsen, och
flertal andra international curators kdnner till det. Hir brinner jag mina skepp naturligtvis
genom att skriva det hir, men jag har inget att férlora lingre for att jag dr fed-up med
dessa yrkesforbud och atal och allt skit som de har hallit pd med sa linge jag har varit
verksam. Sa det finns inget som haller mig tillbaka nu. Och jag dr pensionir och férsoker
hanka mig fram pa nagot vis.

Anna Orrghen: Men hur finansierade ni er nir ni inte fick konstnarsbidrag?
Ann-Charlotte Johannesson: Vi fick silja grejer.

Sture Johannesson: Hanka sig fram och silja till underpris oftast, eftersom jag inte var
nagot gallerinamn och siddar. Utan utav de dir 60-tals affischerna, dér var ju drémmen
om att vi skulle starta nya marknader, sa att siga. Dir vi inte alls var beroende av fin-
konstgallerierna eller av statliga konstkontroller eller nagonting, utan att vi kunde ga pa
folkfester och silja affischer. Det var en drém alltsd, som slogs sénder. Som bara ledde
till cynism pa ndgra ar bara. Men darigenom si inriktade jag ju inte mig som andra kloka
konstnirer pa att stilla ut pa fina gallerier, utan tvirtom, silja brukskonst. Affischer, tio
kronor stycket. Jag stod utanfér Lunds konsthall. De siljs ju for tiotusen spiann nu de hir
affischerna, 1 England och pa auktionsfirmor som Sothebys har de salt dem. Vad heter
den andra?

Ann-Charlotte Johannesson: Bonhams.

Sture Johannesson: Bonhams Auction House ja, 1 London. Dir far du tio tusen spiann
tor en originalaffisch. Det far jag ju ingenting av. Jag salde dem f6r tio kronor stycket da.
Och jag stod utanfér Lunds konsthall ndr den var stingd, och sa stod jag dar pa Mar-
tenstorget och silde affischer, tio kronor, och sia kom en arkitekt som var kompis med
Folke Edwards. Han sade, hir har du en hundring, ge mig tio stycken. Han bor hir nere 1
Falsterbo nu och han har hjilpt till att rita huset till min dotter och hennes fistman. Vi
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har kontakt med honom och jag trodde ju att han ndgra originaltryck kvar. Nu nir jag
skulle ha tag pa ndgot bra exemplar som jag kunde reproducera och gora en fyrtioars
jubileumsaffisch ringde jag honom, han har nog lagt dem i nagot grafikskap sa de ir nog
firska och fina. Sa jag har pratat med honom flera ganger men han har ju salt nagra och
givit bort nagra och hans dotter i Stockholm hade fatt en och hon hade haft den men
hon visste inte var den fanns nu. Sd de har inga. Men om jag far rad och tid sa skall jag
forsoka fixa en ny upplaga. Den affischen, den dr populir i, den printas ju ut, den finns
pa Internet i Japan, dir dr det manga besckare. Och 1 Macau i kinesiska folkrepubliken
och i Australien och Amerika och 6verallt. Den affischen, som da skulle brinnas och
som de har brainnmarkt mig for hela livet for alltsd, den dyker upp 6verallt. Hir ér ju bara
en utstillning som var pa Museum of Contemporary Art i Los Angeles, den hette Ecsta-
cy, utstillningen. Det dr helt otinkbart att man gor en utstéllning som heter sa 1 Sverige,
Ecstacy. Dir har man den pa en helsida. Och sedan har man en par tre stycken till dar,
affischer. Sa att den kan de inte stoppa lingre nu. Och den katalogen frin Eindhoven
kommer inte f6rrin om ett par veckor till.

Ann-Charlotte Johannesson: Jaha, nej, nej.

Sture Johannesson: De har gjort en reader dar som heter Art and Social Change och dir
de har olika stolpar ifran den hir utstillningen. Och da har de bland annat publicerat hela
den historien om hur utstillningen i Kulturhuset 1 Stockholm blev férdarvad och revs
ned, pa engelska. Och 1967 sa hade Ord och Bild ett ungdomsnummer dir dar de ocksa
publicerade, mitt manifest kallar vi det da for. Ja, vi kallade det manifest. Nu har det
oversatts till engelska och har varit publicerat i boken dér och i konsttidskrifter och
kommer nu ocksa i den hir Art and Social Change. De sager att det dr det enda psykede-
liska manifestet. Alla sidana har konstriktningar skall ha ett manifest, och de siger att det
hir dr det enda de kidnner till. Sa det jamstills ju med Guy Debords situationistmanifest
och med alla surrealistmanifest och med alla andra psykedeliska manifest. Och jag kom-
mer med i denna samling. Det ar roligt, ju. Hade jag vetat det hade jag nog formulerat det
lite battre. Men det var ju liksom en grimas ocksa.

Ann-Charlotte Johannesson: Men det ir ju sa linge sedan.

Sture Johannesson: Det var ju en grimas ocksa at proggtankarna, proggidéerna pa den
tiden. Nordal Akerman och Olle Svenning var chefsideologer pa den dir tiden, med teo-
rier som jag vinder till motsatsen faktiskt. Men nu var det ju data som vi skulle prata om.
Ja, det var ju det som var ditt jobb.

Anna Orrghen: Ja, precis.

Sture Johannesson: Du har fitt hora en massa andra historier som inte har med det att
gora egentligen. Men dnda ger en bakgrund till attityden jag har haft, vilka mal man hade

med det hir, alltsa hur mycket mening det var att ge sig in pa det hir.

Anna Orrghen: Jo for jag tycker det dr en vildigt fin forklaring till hur den har kontak-
ten med IBM kom sig till exempel. Att den var genererad av det.

Sture Johannesson: Ja, ja.

Anna Orrghen: Aven om inte vissa saker handlat om datorer si har det indé gett det ett
perspektiv.
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Sture Johannesson: Sten ir ju klar och redig for att redogéra for forloppet, medan jag ér
vil mera flummig sa att siga. Tar det jag kommer pa och vad jag kommer ihdg.

Anna Orrghen: Nej, men det hir blir jattebra. Tack sa hemskt mycket.

Sture Johannesson: Du fir girna dterkomma senare med mail och telefon eller hur du
vill, om det dr nagonting som ar oklart.

Anna Orrghen: Det tar nagon manad for dem att transkribera det hela, och sedan gar
jag igenom det lite grand. Men sen kommer jag att skicka ner det till er, sa far ni titta pa

det ocksa.

Ann-Charlotte Johannesson: Ja, sa kan man ju liksom korrigera om det dr ndgonting
som dar helt fel eller sa.
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