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Abstract

This interview with Totsten Ridell was conducted at his home
in Karlskrona by Anna Orrghen on 21 November 2007. It
dealt with Ridell’s practical and theoretical studies in fine arts
and computer software at Université de Paris VIII - Vin-
cennes and his first contact with digital technology at Univer-
sité de Paris VIII - Vincennes during the seventies. In the in-
terview Ridell described the experiences made at the univer-
sity where he learned to use the computer as an artistic tool
and why he later on stopped using the computer for artistic
purposes. In 1979 Ridell curated the exhibition L’Artiste et
L’Ordinateur at the Centre Culturel Suédois in Paris. The ex-
chibition contained computer based art works from Swedish
as well as international artist and was later shown in Sweden.



Informant:  Torsten Ridell
Intervjuare: Anna Orrghen

Tid: 21 november 2007

Plats: Karlskrona

Anna Orrghen: For bandspelarens skull ska jag tala om att mitt namn ar Anna Orrghen,
jag sitter hemma hos Torsten Ridell i Karlskrona och Torsten dr konstnir. Jag tinkte
bérja med ungdomsperioden och jag vet att du ar f6dd 1946. Var?

Torsten Ridell: I Malmé.

Anna Ortghen: Ar du uppvuxen dir?

Torsten Ridell: Jag ir uppvuxen i Malmé ocksa.

Anna Orrghen: Och vad gjorde dina foraldrar?

Torsten Ridell: Pappa var ingenjér och mamma var hemmafru.

Anna Orrghen: Fick du fick nagot teknikintresse hemifran?

Torsten Ridell: Nej, utan det bara patvingades mig. Jag gick pa Tekniska Gymnasium
och sedan frigjorde jag mig och gick pa malarskola. Jag aterviande till Tekniska Gymnasiet
efter ett ar pd malarskolan och blev sen Byggnadsingenjor 1968 nir byggkraschen var
som virst. Jag minns att Arbetsférmedlingen ville omskola oss gymnasieingenjorer till
sjukskoterskor, med tanke pa att sjukhusen behovde tekniskt tinkande individer, detta
intresserade inte mig utan jag reste till Paris efter militirtjansten 1969.

Anna Orrghen: Si det hir med byggnadsingenjorsutbildningen var ...

Torsten Ridell: Ja det var patvingat, precis som vilken gymnasieutbildning som helst.
Anna Orrghen: For de konstnirliga studierna studerade du pa Forum -65?

Torsten Ridell: -65, -66 tror jag det var.

Anna Orrghen: Vad studerade du?

Torsten Ridell: Ja det var maleri, rena praktiska 6vningar, 1sakssons firglira och att mala
modell och stilleben och sidant som man skulle mala. Medan liraren sjilv, som hette
Gerard Nordstrém, gjorde de hir protestmalningarna, byxlosa generaler och sidant. Men
det skulle inte vi gbra utan vi skulle ldra oss grunden.

Anna Orrghen: Hur kom det sig att du borjade pa Forum?

Torsten Ridell: Ja det var nog bara det att man tyckte att det var skoj att rita. Men det
var inte skoj att syssla med teknik, utan det var vil nagon kreativ nerv som satte igang det

hela.

Anna Orrghen: Hur s6kte man till Forum?



Torsten Ridell: Ja, pa den tiden var det inte si manga som ville bli konstnarer for det
rickte att ga upp och siga hej till liraren och visa man gjorde. Dir fanns plats, det var
inga problem alls, och det var inte sd dyrt heller. Man fick vil betala nagon tusenlapp i
terminsavgift.

Anna Orrghen: Hur reagerade dina férildrar?

Torsten Ridell: Jo de hade ju forstaelse for att jag var skoltrott sa att det kunde vara bra
tor Torsten att ga pa malarskola.

Anna Orrghen: Hur var undervisningen och hur gick den till?

Torsten Ridell: Ja, det var ju rent traditionell konstskoleundervisning, sa det var inget
spannande alls. Kroki pa formiddagen och oljefirg pa eftermiddagen.

Anna Ortghen: Ar det nigra andra lirare som du minns?

Torsten Ridell: Ja, jag hade Gunnar Odin i teckning (en skicklig skanegrafiker och teck-
nare, som tyvarr dog valdigt tidigt) och sedan hade jag Staffan Nihlén. Det var Staffan
Nihlén som 6ppnade perspektivet f6r mig. Han hade varit i Italien och kom dit som na-
gon slags gistlirare forsta aret han var dir och berittade om konsten ute i Europa.

Anna Orrghen: Vad var det han berittade?

Torsten Ridell: Ja, till exempel, om Fontana. {Fontanas snitt} upplevde jag i diabilder
pa en foreldsning som han holl. Och sa var det ndgra andra italienare men jag har glomt
namnet. Men da sig man ett perspektiv.

Anna Orrghen: Blev man examinerad pa Forum?

Torsten Ridell: Nej, man bara malade. En del kom in pa Konstakademien och en del
fortsatte. Sjilv gick jag tillbaka till gymnasiet igen och tog min studentexamen.

Anna Orrghen: Det gjorde du -68?

Torsten Ridell: Ja.

Anna Orrghen: Och sedan stack du till Paris?

Torsten Ridell: Ja. Jag gjorde min militirtjanst forst, sedan dkte jag.

Anna Orrghen: Hur kom det sig att du dkte till Paris?

Torsten Ridell: Det var och det dr fortfarande, tycker jag, en utav konstens huvudstider
sa man skulle dit bara. Det var som en magnet. Och sedan har jag ju bott dér pa heltid
vildigt linge och det ar darfor att det dr en intressant stad med manga intressanta indivi-
der, manga intressanta konstnirskollegor. Till skillnad fran till exempel det klimatet som

du har hir i sédra Sverige, till exempel, sa dr det mycket angenamare i Frankrike.

Anna Orrghen: Kunde du franska nir du flyttade dit?



Torsten Ridell: Nej, det kunde jag inte. Det fick jag lira mig om jag skulle stanna kvar.
Anna Orrghen: Genom att umgas med fransktalande?

Torsten Ridell: Genom att umgas med dem men ocksa genom studier.

Anna Orrghen: Men du bérjade vid arkitekturlinjen?

Torsten Ridell: Ja, jag kom ju in pa arkitekturlinjen men sedan blev det konst istillet.
Anna Orrghen: Hur kom det sig att du bytte?

Torsten Ridell: Det var for att jag kom for sent ned till Paris sd konstlinjens intagning
var slut. Men sedan var det byggkrasch dir ocksad sa det var ju bara deprimerade arkitek-
ter 6verallt, det var inte alls roligt.

Anna Orrghen: Och det var ganska snabbt dérefter som du bérjade pa konstlinjen?

Torsten Ridell: Ja, det var det. Sen tyckte jag att det var mest repetitioner fran Forum sa
jag gick Over till Université de Paris VIII — Vincennes som var skérden utav Maj-
revolten. D4 hade man bérjat med teoretisk undervisning i konst, praktisk och teoretisk
undervisning. Det dr sidant man borjar med nu har. I Frankrike sysslade man med det -
08, -69, att en konstnir kan fa ta universitetsexamen i konst. Forr fick man sitt diplom pa
Konstakademien, men hir kunde man da helt plotsligt bli fil mag och fil kand och hela

Anna Orrghen: Vad handlade den teoretiska undervisningen om?

Torsten Ridell: Ja, den handlade ju om datidskonsten. Jag minns en gang nir professorn
sade, ’det ar konsthistoria det skall vi inte syssla med vi skall syssla med nutidskonst”. Vi
skulle bara blicka framit, inte bakit.

Anna Orrghen: Vem var det som var professor?

Torsten Ridell: En utav mina professorer, han som jag gillade bist, hette Frank Popper
och han har skrivit en hel del bocker.

Anna Orrghen: Och pa de praktiska momenten, vad gjorde ni dar?

Torsten Ridell: Det var allt frin serieteckning till modelldra. Detta var ju ett experi-
mentuniversitet dir man kan siga att det fanns gangar mellan de olika fakulteterna, de-
partement, som det hette. Sa jag klev in pa dataavdelningen dérfor att jag kunde kombi-
nera en universitetsexamen med en tredjedel data och tva tredjedelar konst.

Anna Orrghen: Hur kom du pa att du skulle kombinera med data?

Torsten Ridell: Jo dir var ndgra forskare som forsokte beritta for oss att man kan an-
vinda dator inom konsten, och pa nagot sitt intresserade det mig. Jag sag vissa mojlighe-
ter som fanns dar. Till skillnad fran mina kollegor pa Konstakademien som lirde sig sten-
litografi sa tyckte jag att det kunde vara intressantare att lira sig programmering och lita
en automatisk ritmaskin rita upp mina teckningar.



Anna Orrghen: Hade du haft kontakt med datorer tidigare?
Torsten Ridell: Nej, nej, utan det var pa universitetet.
Anna Orrghen: Minns du hur du reagerade i1 det hir métet med datorer?

Torsten Ridell: Jag tyckte det var intressant men samtidigt var det ganska sa jobbigt att
lira sig programmera. Jag menar, den nirmaste vagen att géra ett konstverk det dr ju via
6gon och handen, pennan och 6gonen, men hir fick man helt plotsligt anvinda hjirnan,
och tinka till.

Anna Orrghen: Hur gjorde du da?

Torsten Ridell: Man fick sitta sig pd skolbinken och lira sig programmering, helt en-
kelt. Och sedan nir man hade programmerat sa fick man skriva om programmet till hal-
kort, som jag berittade tidigare, och processen mellan héilkort och datorn och sedan da
utorganet, det var ritmaskinen. Vi hade ndgra grabbar som forskade med att f6rscka
koppla en TV till datorn och de lyckades faktiskt, sa vi fick rutor pa skirmen. Istillet f6r
att titta pa nyheterna sa kunde man fa rutor i firg, till skillnad fran den andra, vad heter
det, man hade niagon skidrm men den var ju grén och ...

Anna Orrghen: Var det ett oscilloskop?

Torsten Ridell: Ja, nagot sidant. Den var ju inte sa rolig att jobba med nir man helt
plotsligt fick ett visst antal fargrutor att leka med. Men jag var mest intresserad utav rit-
maskinen.

Anna Orrghen: Vilka var det som gjord experimenten?
Torsten Ridell: Ja, det var pa dataavdelningen.
Anna Orrghen: Och vilka lirare hade du? Var det Frank Popper?

Torsten Ridell: Nej, Frank Popper han var ju konstteoretiker. Men om man tittar pa vad
de minniskorna sysslar med idag sd har en del blivit dataspecialister medan andra 6vergav
det och sitter med sin pensel dn idag. Men faktum var att en del utav dem fick ritt bra
tjanster inom dataindustrin. De uppkoptes dirfor att dataindustrin upptickte ju sa sma-
ningom bildens kraft. Pa den tiden hade man de dar listing, alltsa de hir langa pappers-
remsorna som datorn spottade ut, men att fa det pa bild istillet var ju mycket intressanta-
re.

Anna Orrghen: De andra som var dir, var de ocksa konstelever eller var de datastuden-
ter?

Torsten Ridell: Nej, det var ju bade och, dir var en salig blandning. Det var inte manga
konstnirer som gick over till dataavdelningen, varfér vet jag inte. Men idag har de en

utbildning i konst och teknologi, men jag var vil en utav de forsta eleverna dar.

Anna Orrghen: Hur reagerade de andra eleverna nir du kom dit?



Torsten Ridell: Inget speciellt. En viss skepsis fanns dir ju men var och en korde sitt.
Anna Orrghen: Vad var det for datorer ni anvinde?

Torsten Ridell: Det var vil en IBM. Nej, pa den tiden hade Frankrike att man skulle ha
franskt material pa universiteten och det var faktiskt problem foér det franska materialet
var mycket dyrare dn det amerikanska men de fick inte képa amerikanska datorer. Nu
kommer jag inte ihag namnet pa de hir, men det var ritt stora dbiken.

Anna Orrghen: Och programmen skrev du?
Torsten Ridell: Ja, det var i FORTRAN och ALGOL.
Anna Orrghen: Var det da du kom 1 kontakt med Sten Henriksson eller var det senare?

Torsten Ridell: Det var senare. Jag tog ett mellanar for jag tinkte att jag maste lira mig
lite mer programmering sa jag akte faktiskt hem till Sverige och var i Sverige 1 en termin
och pluggade vid Lunds universitet och det var ju ocksa for att Beck & Ljung fanns i
Lund.

Anna Orrghen: Kinde du till dem da?

Torsten Ridell: Ja, jag kinde till deras verksamhet, sa jag lirde kinna dem och vi blev
goda kamrater. Sedan hade man ju firgbildsskrivaren, den hade vi inte i Frankrike. Men
jag lyckades aldrig géra nagot speciellt intressant med den for det kostade sa mycket
pengar pa den tiden, och jag kom aldrig dit hin 1 programmeringen, tyvirr. Jag kinde
inget storre behov utav att uttrycka mig i firg redan da utan det var det svart-vita som jag
tyckte var intressant. Jag fick ett stipendium och édkte 6ver till London, jag var dir en
termin pa Slade Art School, och dir drog jag mina foérsta riktiga databilder.

Anna Orrghen: Nir var det?

Torsten Ridell: Nej, vinta det gjorde jag inte, utan de gjorde jag i Lund. 1977 maste det
ha varit i Lund. Da ritade jag upp dessa bilder som jag kallade f6r nagonting med These
Photographics are produced of University Univac 1108 Computer and Plotter of Lund
University [Torsten Ridell visar bilder av sina konstverk.]

Anna Orrghen: Och det ir byggnader?

Torsten Ridell: Det ir byggnader, ja.

Anna Orrghen: Ar det befintliga byggnader?

Torsten Ridell: Nej, jag gjorde en modul hir, en, tva, tre, fyra, fem, sex, sju, dtta punk-
ter. Och sedan genom att variera parametrarna mellan de hir dtta punkterna blev det

sadana hir bilder. Har ar den lilla byn.

Anna Orrghen: Det ser nistan ut som monopolhus, vildigt enkla byggnader som Gver-
lappar varandra.



Torsten Ridell: Och sedan har du Manhattan har. Har har du katedralen Rennes. Det
tyckte jag var kul att gora.

Anna Orrghen: Storleken pa dem, ir det i nagot forhallande till exempelvis hur stor
katedralen i Rennes dr?

Torsten Ridell: Nej, utan jag lekte med slumpgeneratorn. Och detta kom ut pa ett
transparent papper i en stor skrivare.

Anna Orrghen: Nir du arbetade med det, kunde du se det pa nigon skiarm innan?
Torsten Ridell: Nej. Jo, det kunde jag. Men den var oftast upptagen for jag korde med
chansningar pa de sista korten i packen som jag gav till operatéren. Det gick fortare da
och sedan fick man vilja med tanke pa det som kom ut. Men detta gjorde jag nog med
hjilp utav Sten Henriksson, det var under den tiden jag hade honom som lérare.

Anna Orrghen: Och han var lirare nir du liste 1 Lund, det var sa ni fick kontakt?

Torsten Ridell: Mmm.

Anna Orrghen: Hur reagerade du nir det kom ut pa skrivaren? Blev det som du hade
tankt dig?

Torsten Ridell: Ja da blev jag vildigt glad. Fér sahir kunde det se ut [Torsten Ridell
visar en programmeringskod].

Anna Orrghen: Det ir programmeringen?

Torsten Ridell: Men fraga mig inte vad det dr for nagonting idag. Men “axesset plott”,
det var vil en instruktion till skrivaren.

Anna Orrghen: Och du gjorde programmen till bilderna?

Torsten Ridell: Ja, det var FORTRAN pé den med urbanismen. Dir var det en bunt pa
sjuttio halkort, sa fick man stansa varje sidan hir pa ett kort.

Anna Orrghen: Och sen limnade du dem till nigon annan?
Torsten Ridell: Ja till operatoren.

Anna Orrghen: Nir ni gjorde det hir fick du déd betala f6r den tiden eller ingick det i
studierna?

Torsten Ridell: Nej, det ingick nog i studierna. Det hir dr falskt 3-D program. Har dr ju
tre dimensioner 1 bilden, men det dr inte programmerat tredimensionellt utan det dr bara
visuellt.

Anna Orrghen: Vad innebir det?

Torsten Ridell: Ja, 3-D innebir ju ... Hir ser du tredje dimensionen, hir finns ett per-
spektiv.



Anna Orrghen: Just det. Det finns ett djup i dem.

Torsten Ridell: Men det var vildigt besvirligt da.

Anna Orrghen: Ja f6r det ser ut som 3D.

Torsten Ridell: Ja men det dr det inte.

Anna Orrghen: Vad hade du for tanke med att gora de har bilderna?

Torsten Ridell: Det var egentligen bara for att komma igang. Att en modul som uppre-
pas och sa en variabel modul, det var ju da det lilla huset, dir dr de atta punkterna, och
sedan placerades de ut pa ritarket.

Anna Orrghen: Att det skulle vara upprepningar, var det nagonting som du tinkte pa?
Torsten Ridell: Jo det var det. Det var ju i modulen, det var uttinkt.

Anna Orrghen: Just for att datorn kunde gora upprepningar?

Torsten Ridell: Ja. Det var ju datorn bast pa. Jag tror att skulle man sitta och rita detta
for hand sa hade det inte varit sa roligt.

Anna Orrghen: Beck & Ljung fanns ocksa dir vid Lunds Datacentral. Hade du kommit
1 kontakt med dem tidigare?

Torsten Ridell: Ja, det var ungefir i samma veva. Men de hade ju sitt bildalfabet, si det
var liksom upptaget.

Anna Orrghen: Var det andra som du kom i kontakt med via Datacentralen?

Torsten Ridell: Nej, det var det inte. Nej, det var bara Beck & Ljung da. Sedan Sture
Johannesson och Sten Kallin som jobbade med sitt pa sitt hall.

Anna Orrghen: Hur fick man kinnedom om andra konstnirer som ocksa arbetade med
datorer?

Torsten Ridell: Ja, virlden var inte sa stor pa den tiden. I Paris fanns det ju en del, och
sedan hade man en viss kontakt med London. Dir fanns en organisation som hette
Computer Art Society London. Det var inte méanga, som sagt.

Anna Orrghen: Ar det nigra som du minns sirskilt?

Torsten Ridell: Jag vet inte om de finns kvar nu men du kan titta pa nitet sa hittar du
dem kanske. Den forsta riktiga konstutstillningen hade de i London. Jag sdg katalogen
nyligen nagonstans.

Anna Orrghen: Men var det ocksa under 70-talet?

Torsten Ridell: Ja, det var det.



Anna Orrghen: Ar det flera av de hir verken som du gjorde nir du var dir pa Datacen-
tralen?

Torsten Ridell: Nej det var bara de husen egentligen?
Anna Orrghen: Nir var det du var vid Datacentralen?
Torsten Ridell: Det maste ha varit -77.

Anna Orrghen: Och sedan gick du tillbaka till Paris?
Torsten Ridell: Sedan dkte jag tillbaka till Paris, ja.
Anna Orrghen: Och fortsatte ... ?

Torsten Ridell: Jag fortsatte och borjade jobba som konstnir pa riktigt. Jag borjade fa
fart pa min verksamhet samtidigt som jag studerade. Jag skulle ha gjort en riktig avhand-
ling, men den rann bort sa jag néjde mig med denna. Det dr min magisteravhandling,
metris. Den gjordes for professor Frank Popper och som handledare hade jag Herve
Huitric fran departement Informatique och Edmont Couchot frin departement Art plas-
tique.

Anna Orrghen: Vad handlade den om?

Torsten Ridell: Ja det handlade just om datorn. Titeln dr ju Ordinateur, det dr dator, och
kreativitet inom konsten.

Anna Orrghen: Tidigare pratade vi om olika stadier eller generationer.

Torsten Ridell: Man ville komma underfund med fenomenet med dator och sa vidare.
De férsta bilderna som presenterades for allminheten som konst det var ju bilder som
hade en annan funktion dn att vara konstnirliga bilder. Det var tekniker som hade fatt ut
bilder frin datorn, men eftersom det var bilder sa skulle det ocksa kunna vara konst. Och
detta inspirerade sa smaningom konstnarer att samarbeta med de hir teknikerna och da
ar vi inne 1 andra generationens datakonstnirer, for att anvinda ett uttryck som jag inte
tycker om. Och sen den tredje generationen dr de konstnirer som frigor sig fran tekni-
kerna for att kunna jobba fritt med datorn. For att du skall kunna vara helt fri sa maste
du behirska tekniken. Jag har jobbat pa ett stille som heter Arta i Paris, och dir var ju en
tekniker och han begrep aldrig varfor jag bara gjorde svart-vita bilder, men det var ju det
som intresserade mig. Jag kunde till exempel komma pa morgonen och da hade han un-
der natten jobbat med farg istillet f6r det var mycket battre, men det far ju han sta for
som konstnar.

Anna Orrghen: Hjilpte han dig?

Torsten Ridell: Ja, han hjilpte mig lite grand med programmeringen. Men en dator pa
den tiden, alltsa en vanlig ... Jag vet att Huitric, han fick ta ett bankldn jimférbart med
att kép en bil idag, om jag kommer ihag ritt, for att kopa sin dator for att kunna jobba
hemma, for att jobba pa sin avhandling. Ja, det var inte gratis att jobba med datorer pa
den tiden sasom det ar idag.
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Anna Orrghen: Fick du tillgang till datorer gratis via dina utbildningar eller fick du beta-
la?

Torsten Ridell: Nej, det var ju pa sa sitt man fick tillgang till dator, genom att vara stu-
dent.

Anna Orrghen: Och fick ni tillgang hur mycket som helst?

Torsten Ridell: Nej det var vil lite begrinsat, det var det. Men det var som student som
man kom till.

Anna Orrghen: Du nimnde tidigare att konststudenterna kom lite i andra hand.
Torsten Ridell: Ja, absolut.

Anna Orrghen: Att det var matematiker och fysiker som kom i férsta hand. Jag tinkte
pa titeln pa den hir magisteravhandlingen, Dator och kreativitet. Det dr nagot som ater-
kommer ocksi 1 titeln pa en av utstillningarna Datorn och konstniren.

Torsten Ridell: Ja, men det var ju det diskussionen handlade om pa den tiden, om det
var datorn som gjorde konstverket eller om det var konstnirerna. Och jag har hela tiden
hivdat att det dr konstniaren som gor konstverket, datorn ar bara ett hjilpmedel precis
som pensel och palett. Men pa den tiden var det en enorm mystik i datorn.

Anna Orrghen: Vad fanns det f6r tankar om att datorn skulle kunna gora?

Torsten Ridell: Ja, datorn var ju hotet mot manskligheten. Den gjorde skrivmaskins-
flickor arbetslosa 1 verken hir i Sverige. Jag pratade om konst och datorer pa Norrko-
pings Konstmuseum och da var det en gubbe han sa skall nu konstnirerna ocksa bli
arbetslosa, om datorerna skall gora konst”. Men han har ju missfoérstatt alltsammans. Det
handlar inte om det, utan det handlar om att anvinda dagens teknik och det gor vi fak-
tiskt fortfarande.

Anna Orrghen: Hur reagerade folk 1 omgivningen nir du bérjade arbeta med datorer?
Torsten Ridell: Det var mycket skepticism.
Anna Orrghen: Pa vilket sitt da?

Torsten Ridell: Det var just det, ”det dr ju inte du som har gjort det utan det ar ju da-
torn”. Men det dr ju jag som har gett instruktionerna till datorn och di maste det vara jag
som dr ansvarig. Datorn hittar ju inte pa nagra under. Om han inte ir felprogrammerad.
Jag kommer ihag att det var manga bilder, inte mina men bland andra, som kom till utav
fel. Men det var intressanta bilder. Man fick ju inte ut det man ville, men det var bilder
som fick 6verleva som konst.

Anna Orrghen: Jag pratade med Lars-Gunnar Bodin tidigare och han sade att det var

viktigt att du hade en annan ingang i och med att du lirde dig sjilv att programmera. Hur
kom det sig att du valde att géra det?
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Torsten Ridell: Jag kunde ju inte girna siga sa som du berittade f6r mig att Astrid
Sampe sa till Sten Kallin ”g6r nagot roligt, hir ar min idé”. Utan vill jag ha min idé for-
verkligad fick jag faktiskt sitta mig ned och skriva ned alla de hir instruktionerna.

Anna Orrghen: Var det svart?

Torsten Ridell: Det var svart. Men nir det vél fungerade sa fick man en jackpotkinsla
och det kindes bra, da blev man glad.

Anna Orrghen: Om du hade en idé och sa borjade du programmerade for att géra den
idén, kunde du ofta fullf6lja idén helt ut eller fick du pa ndgot sitt anpassa idén eller for-
indra idén efter vad du kunde géra med programmet?

Torsten Ridell: Njae, det vet jag inte. Men precis som nir man jobbar med konst fo1-
andras det under tiden. Nej, jag har ingen sadan direkt kansla att ”gor sahar istallet”, utan
jag hade min idé. Och det har jag fortfarande nir jag malar nu, det dr ritt enkla grejor, jag
har mina idéer firdiga och sedan sa giller det att fa dem pa plats bara sa man kan kom-
municera mina idéer med omvirlden. Idag gor jag ju det pa traditionellt sitt, duk och
farg.

Anna Orrghen: Och det hade du jobbat med ocksa innan du bérjade med datorer?

Torsten Ridell: Ja visst.

Ana Orrghen: Upplever du att det finns en vixelverkan mellan de olika konstnarliga
medierna som dator och maleri?

Torsten Ridell: Nej, man talar ibland om datagrafik och videokonst som ér datorassiste-
rad och sa vidare. Men jag menar, datorn dr ju bara ett nytt hjalpmedel precis som mejsel
och hammare for skulptoren och pensel och firg och palett dr f6r malaren, bara det att

nu har tekniken gatt framat helt enkelt.

Anna Orrghen: Men i den hir magisteravhandlingen, dr det dina egna verk eller 4r det
andras verk?

Torsten Ridell: Nej, jag samlade ihop det som fanns tillgingligt pa den tiden, och du har
det pa de hir forsta sidorna, och sen har du mina kommentarer pa franska.

Anna Orrghen: Ar det bara svenska konstnirer?

Torsten Ridell: Nej, hir dr en som heter Barbadillo, en spanjor. Man hade ett center 1
Spanien for arkitekter och konstnirer som jobbade tillsammans. Har har du en engels-
man, det John Sullivans bilder pa Conway’s Game of Life, han hade parametrar dir bil-
den at upp sig sjilv och byggde upp sig sjilv.

Anna Orrghen: Hur mottogs den?

Torsten Ridell: Vilken?

Anna Orrghen: Den hir magisteravhandlingen?

12



Torsten Ridell: Ja, jag hade jobbat bra tyckte lirarna, sa jag fick fortsitta. Men det var
inte helt givet. Men jag var knuten till universitetet dnda in pa 80-talet ndgon gang for jag
gjorde en sadan dir mellanavhandling som hette DEA, Diplome Etude Avancé, det ir da
man bestimmer titeln pa sin doktorsavhandling.

Anna Orrghen: Fortsatte du pa det hir imnet?

Torsten Ridell: Det var en fortsittning pa det amnet. Men sedan borjade jag stilla ut
min konst lite varstans och sen férsvann motiveringen for detta. Men mina studier skulle
ju dnda vara for att bli konstnar, sa var det.

Anna Orrghen: Den konsten du arbetade med da, var den enbart datorbaserad?
Torsten Ridell: Ja, det hir tog vildigt mycket tid och jobb, det gjorde det.

Anna Orrghen: Stillde du ut bade i Frankrike och Sverige?

Torsten Ridell: Ja, och lite i England och lite i Tyskland och sadir. For vi var inte fler pa
den tiden dn att vi kinde varandra.

Anna Orrghen: Hur fick man reda pa varandra? Var det genom att man liste vissa tid-
skrifter?

Torsten Ridell: Det kunde komma via tidskrifter eller genom symposier, si triffades
man.

Anna Orrghen: Ar det nigra sirskilda symposier under den hir tiden?

Torsten Ridell: Ja, jag lyckades ju fa Svenska Institutet och mitt universitet att stodja det
hir symposiet som vi hade pa Svenska Kulturhuset.

Anna Orrghen: Det var I’Artiste et ’Ordinateur?

Torsten Ridell: Ja just det, och vi fick 6ver ndgra amerikaner hit ocksa.

Anna Orrghen: Vilka da?

Torsten Ridell: Ja, det star i papperna dir ute. Knowlton.

Anna Orrghen: Och hit”, det ir Paris?

Torsten Ridell: Ja just det. Och sedan hade vi professor Franke frin Tyskland. Jag tror
till och med att vi hade ndgon italienare, jag vet inte var jag har de papperen idag, men

det var ritt skoj.

Anna Orrghen: Hur fick ni idén till att géra det hir? Fér det var ju bade symposiet och
utstallningen?

Torsten Ridell: Det hir var egentligen mitt forskningsarbete, det var ett sitt att samla in
material.
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Anna Orrghen: Just ja, for det var -79 den utstillningen borjade i Paris, sa det var egent-
ligen innan den hir [Torsten Ridells magisteravhandling] blev fardigt?

Torsten Ridell: Jo det var innan detta blev firdigt, denna blev fardig -81.
Anna Orrghen: I den utstillningen var det en del svenska konstnarer som var med?

Torsten Ridell: Ja, i Sverige var vi inte fler dd 4n att ... Det var ju Beck & Ljung och
Sture Johannesson och sa Inge och Bror 1 Stockholm, fler var vi inte.

Anna Orrghen: Lars-Gunnar Bodin?

Torsten Ridell: Jo, och si Lars-Gunnar Bodin och G6ran Sundqvist.
Anna Orrghen: Och hur fick du kontakt med dem?

Torsten Ridell: Ja, man fick skriva ett brev eller ta tag i telefonen. Jag kinde till Lars-
Gunnar Bodin, det var vil fran Fylkingen, jag hade last nagra artiklar om Fylkingen. Och
jag tyckte hans bilder var ritt intressanta, de ligger ritt nira mina egna.

Anna Orrghen: Och hur reagerade de pa att fa vara med i utstéllningen?

Torsten Ridell: Ja, de tyckte det vil att det var skoj att komma till Paris och tala om hur
bra de var.

Anna Orrghen: Fanns det dd nagon form av etablerad scen for den typen av konst?

Torsten Ridell: Nej det var det inte. Jag vet att det kom nagon fran IBM som ville gbra
niagon almanacka med databilder. Men eftersom man da hade jobbat pa en annan sorts
dator si tyckte de att da kunde man ju inte anvanda det for vi tyckte att vi skulle skriva
att den var gjord pa en Hewlett Packard-dator, f6r det var vad man hade lovat Hewlett
Packard om man skulle visa bilderna. Sa hela det projektet det gick inte att genomféra.
Men, nej, det var vil lite vilda vistern pa den tiden.

Anna Orrghen: Hur finansierade ni utstéillningen?

Torsten Ridell: Ja, det var vil med hjilp av Svenska Institutet, och lite universitetet. Det
var en ritt pampig invigning, vi hade Sverker Astrém som invigningstalare, han var ju
svensk ambassador 1 Paris da, tillsammans med en dam som var chef f6r universitetet i
Paris. Det var mycket spinnande och de sade ju vildigt vackra ord om teknik och konst,

men det far du nog pa band. Om jag hittar banden skall jag skicka dem till dig.

Anna Orrghen: Det var ocksa till den utstillningen som Sten Henriksson och Bengt-
Erik Bengtsson skrev, inte férord, men en text i katalogen?

Torsten Ridell: Ja, det var det nog.

Anna Orrghen: Och den texten handlade ocksa om konstniren och datorn som redskap
och fragan om kreativitet?
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Torsten Ridell: Ja, just det. Man tar upp lite grand utav det hir med Leonardo DaVinci,
han var konstnir men han var ocksa forskare och tekniker. Det blir ju ett annat perspek-
tiv pa konstnarerna helt plotsligt och det irriterade manga. For den skull var vi inga Leo-
nardo DaVinci utan vi gjorde si gott vi kunde med det vi hade.

Anna Orrghen: Blev utstillningen uppmirksammad utav konstkritiker?

Torsten Ridell: Jo, det blev den.

Anna Orrghen: Hur reagerade de?

Torsten Ridell: Den visades i Paris, den visades i Frankrike pa tva, tre andra stillen ock-
sa och sedan visades den hir uppe i Sverige pa Arkivmuseet, och jag tror i Norrképing
ocksir

Anna Orrghen: I mottagandet av den, f6rholl man sig speciellt till att det var datorer
involverade eller behandlades den som vilken konstutstillning som helst?

Torsten Ridell: Nej, den vickte ju viss uppmirksamhet, det gjorde den. Fragestillningen
om det var datorn eller konstniren som hade gjort verket, det var nog det avgérande pa
den tiden, det var det alla ville diskutera. Men jag insisterar pa att det alltid 4r konstniren
som gor verket, datorn sjilv kan inte. Men daremot kan man ju programmera in slump-
generatorn, och sen kan det komma ut verk som man inte har tinkt sig. Men dd kan man
siaga att det bli en samtalspartner 1 den kreativa processen, ”’sa kan man ocksa géra”. Men
slumpen har ju anvints inom konsten tidigare sa att det var 1 och for sig inte nagot nytt.
Jag vet en fransk konstnar, Morellet, han anvinde tirning, till exempel.

Anna Orrghen: Hur gjorde han da?

Torsten Ridell: Ja for att sitta ut sina fyrkanter, bestimma firgen pd dem. Eller han
anvinde telefonkatalogen, sitt firg efter sista siffran pa varje rad 1 telefonkatalogen.

Anna Orrghen: Som till exempel att sju motsvarar r6d eller sa?
Torsten Ridell: Ja, just det.

Anna Orrghen: Vilka verk visade du pa den hir utstillningen?
Torsten Ridell: Ja, det var vil lite sidana linjer rakt upp och ned.
Anna Ortrghen: Ar det linjepermutationer?

Torsten Ridell: Ja, det 4r mina linjepermutationer. Och det var vil de hir husen ocksa,
tror jag. Nej, de hade jag nog limnat.

Anna Orrghen: Hur gjorde du dem?

Torsten Ridell: Ja, vi programmerade dem och lit plottern, som det hette pa den tiden,
rita upp dem.
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Anna Orrghen: Nir du programmerade, det du gjorde var att du gav datorn kommando
att dra linjerna pa ett visst satt?

Torsten Ridell: Ja, just det. Detta dr ju samma form men sett fran olika vinklar. Och hir
ar linjerna placerade slumpmassigt.

Anna Orrghen: Hur hamnar de slumpmassigt?

Torsten Ridell: Ja, genom att man himtar en instruktion fran slumpgeneratorn. Medan
hir ar det programmerat, man ligger in en och drar till en. Du ser att hir ir det tolv linjer
dir, och i den lingst bortersta sa ligger det bara en linje och ingen linje, och dir ir tolv
vertikala, och i den andra ir det tolv horisontella f6r det gick ju successivt. Det finns
samma information i de hir utom att hir placerades linjerna slumpmissigt men dir lade
man den ena ovanpa den andra, och i1 den hir placerades de ut. Och det roade mig pa
den tiden.

Anna Orrghen: Vad var det med det som du blev intresserad av?

Torsten Ridell: Ja, det var vil det hir med en viss systematik i det hela. Men det var
tillrickligt for att fa kunna jobba vidare pd universitetet och fa ett stipendium eller fa stu-
diebidrag eller hur man nu finansierade. Plus att jag kinde en viss tillfredsstéllelse nir den
hir ritmaskinen ritade upp de hir, ark efter ark, outréttligt. Men dér fanns ju ocksd nagon
tanke om automatiken. Kan en konstnir anvanda automatiken? Och det tror jag att vi
som sysslade med det pa denna tiden, vi var ju helt 6vertygade om att det gick. Och se-
dan skulle vi da gora ett konstverk som aldrig hade gjorts tidigare pa nagot sitt. Man
hade visioner. Och sen tanken att lagra information om ett konstverk, till exempel 1 en
bunt halkort, hir finns all information om verket. Men f6r att se efter hur verket skulle se
ut sd var du tvungen att ha en halkortsldsare och dator.

Anna Orrghen: Det blev nistan som en form av hemlighet?

Torsten Ridell: Ja, det skulle kunna bli hemligheter.

Anna Orrghen: Om du jamfor den franska konstscenen med den svenska konstscenen
vid den hir tiden utifrin de som arbetade med datorer, fanns det likheter och skillnader
mellan dem?

Torsten Ridell: Ja, fransminnen var nog mer teoretiker. Medan de svenska konstnirer-
na, Beck & Ljung, och likadant Sture Johannesson, de jobbar fér en konstmarknad me-
dan de franska konstnirerna jobbar mera som forskare, sedan fick det bli vad det blev.
Dir fanns en japansk konstnir, Tetsumi Kudo, som jobbade med en enormt stor firg-
bildsskrivare och hans apparat var drémmen till att man hade ...

Anna Orrghen: Vad var det du tinkte?

Torsten Ridell: Ja, jag tinker pd den hir japanen, Kudo. Hir, det var ju drdbmmen utav
en konstnarsateljé.

Anna Orrghen: Har han ritat upp det har?

Torsten Ridell: Nej, nej, detta ar ett reklamprospekt pa den apparaten han anvinde.
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Anna Orrghen: Och det hir édr da dataterminalen pa nagot satt?

Torsten Ridell: Det dr dataterminalen, dér star konstndren och hir dr duken uppspiand
pa den hir rullen och dir ar de fyra firgpennorna.

Anna Orrghen: Och det ér da skrivaren som drar fram och tillbaka?

Torsten Ridell: Ja just det. Medan i Lund var det den hir lilla apparaten. De jaimférde
vil de olika styrkorna hir, den jobbar mycket fortare.

Anna Orrghen: Den franska jobbar fortare?

Torsten Ridell: Ja, men det blev ocksd mycket finare bilder. Det ir ju tre ganger tva
meter.

Anna Orrghen: Den fransk ... eller japanska ... ja och svenska ... ja, noll komma tva
komma ...

Torsten Ridell: Ja det var ju A4 papper, och hir ir ett exempel pa Beck & Ljung.

Anna Orrghen: Den hir svenska fargskrivaren som Beck & Ljung anvinde sig av, ut-
vecklades det fargskrivare, exempelvis da 1 Japan, samtidigt eller var det den man anvin-
de?

Torsten Ridell: Det vet jag inte men antagligen gjorde de det. Och du ser att det dr en
helt annan dimension. Det hir var en engelsman, han satte nagon slags plotter pa en mo-

dellbil som han kérde omkring med och spottade firg.

Anna Orrghen: Och sa styrde han bilen pa nagot sitt och sa korde den pa nagot papper
eller nagot sidant och sedan blev det en bild?

Torsten Ridell: Ja, men nir han kom och visade upp detta, det var ju vildigt spektaku-
lart.

Anna Orrghen: Vad var det som var spektakulirt med det?

Torsten Ridell: Ja, att en liten maskin kunde styras fran en liten dator och utspotta firg.
Anna Orrghen: Kunde man stoppa in firgpennor ocksa?

Torsten Ridell: Ja. Sedan fanns det blickstralesprutan, den var ju ganska avancerad. Det
fanns de som hade fyra firgpennor istillet, men det blev ju ndgot helt annat. Beck &
Ljungs firgplotter, eller deras bilder, det var ju de hir blickstralarna, sa det blev optisk
blandning. Det tekniskt taskiga med de hir andra plottrarna var ju det att blicket tog helt
plotsligt slut, sa da jobbade den hir datorn 1 det tysta utan att géra nagonting.

Anna Orrghen: Var man da tvungen att sta och bevaka den?

Torsten Ridell: Ja, man fick ju se till att det fanns tillrackligt med blick i den. Jag kom-
mer ihag att jag blev mycket irriterad pa de hir ritpennorna, jag jobbade ju bara i svart-vit
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men dndd med tusch, fér att dels fick man stanna och fylla pa blick och sedan sa ville
man ha blick som var bestindigt, och hitta patroner och man holl pa med, ja det var
knoligt. Jag holl pa att spruta in black dir for att det blicket som fanns i standardpatro-
nerna det var inte ljusikta, dd fick man experimentera lite. Men det gick ju det ocksd, om
man skulle uppna nagot.

Anna Orrghen: Samarbetade du med andra nir du gjorde dina verk eller har du gjort
allting sjalv?

Torsten Ridell: Nej, jag gjorde det mesta sjilv. Vi var en grupp dir pa universitetet sa
fungerade det inte var det inte virre dn att man kunde friga nagon. Jag satt inte hemma
pa kammaren och gjorde detta utan det gjorde man ju pa universitetet.

Anna Orrghen: Och hur var arbetsmiljon eller den intellektuella miljon?

Torsten Ridell: Ja, den var ritt stimulerande, faktiskt, det var den. Som da nir de dir
grabbarna kunde lata datorn styra en firg-TV, alla gladdes at detta. Men firg-TV kostade
ju vildigt mycket pengar redan pa den tiden, sa att det var ju fanatiker. Man lade alla sina
pengar dir.

Anna Orrghen: Var det mer manliga konstnirer som arbetade med det hir? Fér om jag
tittar pa namnen jag forsokte leta ritt pa i Sverige sa ar det ju mest manliga konstnirer,
och dé undrar jag om det var sa eller om det ar jag som har missat ndgra?

Torsten Ridell: Nej, konstnirsyrket haller pa att bli ett kvinnoyrke precis som tandlikare
och jurister. Men dir finns en del kvinnor. Du har bland annat Vera Molnar som fortfa-
rande dr aktiv och hon tillh6r ju vad man idag kallar pionjirerna.

Anna Orrghen: Ja hon var ocksa med i den utstillningen i Paris.

Torsten Ridell: Och sedan fanns det nagra kvinnliga amerikaner ocksa som héll pa. Jag
kan inte namnen utantill men det fanns nagra stycken. Men idag 4r det inte manligt eller

kvinnligt lingre.

Anna Orrghen: Jag funderade Gver skillnaden mellan den svenska och franska scenen
som du namnde tidigare, har du identifierat dig med nagon av dem?

Torsten Ridell: Nej, inte direkt. Jag blev ju aldrig den dir forskaren eller universitets-
minniskan, och det vill jag inte bli heller utan jag néjde mig med att vara konstnar.

Anna Orrghen: En annan person som ocksa var verksam vid Lunds Datacentral var
Wolfgang Huebner, som du tidigare nimnde i ndgot e-mail.

Torsten Ridell: Ja, han var arkitekt och han var kompis med Beck & Ljung. Jag triffade
honom nagra ganger men vi hade nog inte sa mycket att géra med varandra egentligen.

Anna Orrghen: Vet du om han fortfarande lever?

Torsten Ridell: Det vet jag inte, jag tror han blev professor 1 Tyskland och akte tillbaka.
Han restaurerade en kyrka och jag tror han fick hjilp utav slumpgeneratorn att blanda
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gamla och nya tegelpannor pa kyrktaket och da gjorde han simulationer pa fargbildsskri-
vaten.

Anna Orrghen: Si han anvinde firgbildsskrivaren som nagon form av forlaga 6ver arki-
tektritningen, for att se hur det skulle bli?

Torsten Ridell: Pratade du med Jan Torsten Ahlstrand forresten?

Anna Orrghen: Jag har inte gjort det dn, men jag skall kontakta honom. Det var han
som ...

Torsten Ridell: Han organiserade en utstillning 1 Ystads konstmuseum -85 som jag och
Beck & Ljung var med pa. Jag triffade honom nu pa Bo Ljungbergs begravning, jag tror
han kvar de intervjuerna han gjorde med oss da.

Anna Orrghen: Utstillningen I’Artiste et 'Ordinateur var i slutet av 70-talet i Paris men i
borjan pa 80-talet kom den till Sverige och det var da som du blev firdig med den hir
magisteravhandlingen. Da fortsatte du att arbeta med datorer ett tag?

Torsten Ridell: Jo det gjorde jag lite grand. Men som du ser i min konst sa behéver jag
inte datorer for att tinka pad detta viset. Det var besvirligt att jobba med datorer, det kos-
tade pengar och 1 och med att man limnade universitetet sa gick det inte. Samtidigt som
min konst tog en annan vandning ocksa. Sa jag overgav det.

Anna Orrghen: Vad var det i konsten som dndrades?

Torsten Ridell: Ja det var ju uttrycket. Fran att ha tusen linjer pd en teckning sa blev det
bara tre, men det gillde att placera dem pa ritt sitt. Och nu ér det bara en linje, som ar
lika lang som den ér bred, och dé blir det en kvadrat. Men den bilden ir ju redan gjord,
den gjorde redan Malevich, men han gjorde den inte pa det sittet. Nu gor jag ett nytt
konstverk dir upphiangningen dr valdigt viktig dir jag jobbar med horisontalplanet till
vertikalplanet samtidigt som bilden hinger snett.

Anna Orrghen: Just det, enkelt uttryckt dr det ett hal mitt 1 bilden.

Torsten Ridell: Ja, just det. Jag att vill visa att tyngdlagen ar min kompis hir, hjilper mig
att fa fram uttrycket.

Anna Orrghen: Nir man tittar pa dem och pa de verken som du gjort i datorn si finns
det nagonting i uttrycket, i linjerna, som man i alla fall uppfattar som vildigt noggranna
berikningar.

Torsten Ridell: Jo, det ir ju berdknad konst. Och det dir diskuterade man valdigt myck-
et. Datorkonst, jag tycker det later vildigt dumt.

Anna Orrghen: Pa vilket sitt?
Torsten Ridell: Ja, det dr ungefir som om du 6versitter oljemaleri som penselkonst.
Men i och med att det dr datorkonst sa vixer mystiken, och sedan kommer fragestall-

ningarna om det dr datorn eller konstniren, och sa vidare. Da har man f6rsokt hitta andra
ord for det har och da ér det ju beriknad konst. Jag tror nog mer pa bara konst, faktiskt.
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Anna Orrghen: Nu triffas ju vi for att du har arbetat med datorer och da blir det en
period som jag plockar ut som kanske dr konstruerad frain min, eller andra teoretikers,
sida. Hur ser du pa det?

Torsten Ridell: Vi triffas givetvis for att jag under en vis tid arbetade med dator i min
konstnirliga verksamhet, att jag idag anvinder datorn som verktyg beror pa datorns in-
trang i det dagliga livet. Jo, jag kom pa kant med Karlskrona kommun angiende konst-
hanteringen i kommunen vilket f6r min del resulterade 1 f6rsok till omplacering. Jag fick
ga nagra datakurser vilket gjorde att jag nu fick inblick i och om bildhantering med da-
torn idag. Detta har gjort att jag borjat tinka lite i sidana banor men har inget direkt in-
tressant resultat att visa upp dnnu. Den ir uppritad med datorn [Torsten Ridell visar ett
av sina konstverk].

Anna Orrghen: Och man kan sdga att det ar ett schackbride?
Torsten Ridell: Ja nistan. Och det dr en precision som passar mig alldeles utmarkt.
Anna Orrghen: Vad idr det med den hir precisionen, for den finns dven 1 linjerna?

Torsten Ridell: Jag vill ha precision i mina arbeten. Plus att ddr dr en viss del 1 datorn,
om jag skall andra den gér det ritt litt, och sedan kan du lagra det du har gjort, det kinns
tillfredsstallande. Jag gjorde en utstillning med tva andra kollegor, hir ir en lird profes-
sor som har skrivit i katalogen.

Anna Orrghen: Utstillningen heter Konkret Méte pa Konsthallen i Hishult. Hér handlar
det ocksd om relationen mellan konst och vetenskap och att de inte bor ses som motpo-
ler?

Torsten Ridell: Ja, just det. Nu var det ett tag sedan jag liste det, men det dr ndgra vil-
digt vackra ord om Sokrates. Konst ir vil egentligen filosofi pa ndgot sitt, ar det inte det?
Man sitter och filosoferar. Men dir kommer jag ocksa in pa att en viss kategori konst ar
avbildande utav verkligheten. Medan vi som anvinder dator, vi avbildar ju inte verklighe-
ten utan vi gor ju verklighet. Det tycker jag liter bra. Jag jobbar ju inte efter modell sa-
som till exempel John F Franzén gjorde nir han malade av kungaportrittet, utan hir gor
vi nagonting annat, eller hur?

Anna Orrghen: Nir du siger att ni gor verkligheten sd menar du att ni gor nigot efter-
som det inte redan finns?

Torsten Ridell: Ja.

Anna Orrghen: Da blir det en del av verkligheten istallet f6r en avbildning av verklighe-
ten?

Torsten Ridell: Ja.

Anna Orrghen: Fanns det dven vissa roster som menade att man gestaltade datorn, att
gestaltningarna pa nagot satt blir en visualisering av datorn?
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Torsten Ridell: Njae, nej. Men samtidigt kan du gora verk som inte behover synas. De
bara finns dar och ligger lagrade nagonstans.

Anna Orrghen: Pa halkort?
Torsten Ridell: Pa halkort eller pa ett chip ndgonstans.

Anna Orrghen: Hilkorten ar ju definitivt lagrade i datorn. Om vi gar tillbaka till de olika
platserna dir man kunde anvinda datorer sa nimnde du att du hade list om Fylkingen.
Hade du kontakt med dem ocksa?

Torsten Ridell: Nej, jag hade ju lite kontakt med Lars-Gunnar Bodin men jag kom ald-
rig 1 kontakt med sjilva Fylkingen. Nej, jag n6jde mig med att sitta dir nere i Paris och
dir fanns tva fraktioner i Paris. Det var det universitetet jag var pa och sedan universite-
tet dar Molnar var.

Anna Orrghen: Vilket universitet var det?

Torsten Ridell: Det var Université de Paris I — Sorbonne, Saint Chatles. Jag var pa at-
tonde, Vincennes.

Anna Orrghen: Var bada experimentuniversitet?

Torsten Ridell: Nej, Chatles det var ett gammalt, de hade Sorbonne som tilliggsnamn,
Saint Charles Sorbonne, tror jag. Men det var tva rivaliserande grupper. Sen vet jag att
det fanns en tredje ocksa, den fanns ute pa Telecom. Det var nagra forskare ute pa Tele-
com. Det dr vil som Telia fast i Frankrike. Och de satt ocksa och f6rs6kte gora bilder.
Affischen som vi gjorde till var utstillning gjorde vi dirute hos dem. Det var ritt skoj att
se vad de gjorde men det var lite besvirligt att jobba dir.

Anna Orrghen: Varfoér da?

Torsten Ridell: Ja, det var ju hemligt. Si man skulle ha tillatelse frin en massa minni-
skor.

Anna Orrghen: Hade du nagon kontakt med Elektronmusikstudion?

Torsten Ridell: Nej, jag var ju inte musiker. Men musikerna hade redan ett sprak som
var enkelt att programmera.

Anna Orrghen: I noterna?

Torsten Ridell: Ja, till skillnad fran bildspriket. Man kunde ju programmera bildspriket,
Beck & Ljung gick via sitt alfabet, jag gick via geometriska linjer. Men att fotografera och
scanna i en bild, den tanken fanns aldrig. Den kanske fanns, men moijligheten fanns inte,

den kom ju langt senare.

Anna Orrghen: Hur tinkte du dig kunna 6versitta det konstnarliga spraket till datorn?
Om man tinker sig att musikerna gjorde datorsprak av noter.
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Torsten Ridell: Ja, jag tinkte ju i linjer. Och jag tinkte att min basta vin da, det var ju
plottern, det var han som skulle rita upp det, utan att darra pa hand. Men det kom ju ett
mekaniskt darr, det gick bara 1 horisontellt och vertikalt, sa dir blev ett visst darr. Det ser
man pa de hir bilderna, sa fort linjen gick snett. Men sedan kom det nya datorer som
byggde pa andra principer och som kunde dra raka linjer at alla hall, vektorgrafiken. Men
jag fick uppleva det innan jag lade av, det stimmer, det var en liten Hewlett-Packard-
plotter.

Anna Orrghen: Nir du slutade med datorer, var det ett medvetet beslut eller var det mer
att du upptickte att du inte hade anvindning f6r dem?

Torsten Ridell: Njae, nej, det bara kom. Det rann bort helt enkelt. Skulle jag kunna vara
kvar pa konstscenen sa var det nog maleri som gillde. Plus det att ndr man tar bort leksa-
kerna fran mig sa hade jag ju inga leksaker, jag fick hitta pa andra. Jag hade en god vin
som hette Sven Ohman som var sprikforskare, han hade en liten dator med sig ned till
Paris och han hjilpte mig att géra en del bilder, men han programmerade till mig for jag
orkade inte sitta mig in 1 det spraket. Och vi hade ett litet samarbete, det var ritt kul.
Men han anvinde datorn i sprakforskningens syfte.

Anna Orrghen: Dir bygger det pa att man har vissa lingvistiska regler?

Torsten Ridell: Ja, det fanns ju regelsystem. Ibland var det jobbigt, det maste jag erkin-
na. Men det kunde vara kul nir det fungerade, men sedan dr det kanske enklare att vara
konstnir, pang pa rodbetan.

Anna Orrghen: Vad var det som inte kunde fungera?

Torsten Ridell: Det var ju nir man satt och svettades och inte fick ihop logiken.

Anna Orrghen: Att man hade skrivit program och sedan sa ...

Torsten Ridell: ... och som inte fungerade.

Anna Orrghen: Och vad kunde det vara som var fel?

Torsten Ridell: Ja, det var ju ett logiskt tinkande som inte datorn képte eller rent prak-
tiskt fel. Man hade satt en nolla istillet for ett 0.

Anna Orrghen: Och slog man om det da?

Torsten Ridell: Ja, man fick ju sla om halkortet da. Men det fick man lira sig sa sma-
ningom att en nolla i datorsprak det var som ett danskt 6.

Anna Orrghen: Vi pratade tidigare om att misstag kunde bli nigonting annat. Var det
nagot sadant du kom ihag att du har gjort?

Torsten Ridell: Nej, inte direkt.

Anna Orrghen: Ar det nigonting kring ditt datoranvindande och dina andra konstverk
som har influerat varandra?
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Torsten Ridell: Ja i viss man. I den konkreta konsten, som dr det jag uttrycker mig
inom, dar har datorn haft en viss genomslagskraft. Men jag féredrar hellre att prata om
konkret konst 4n om datorkonst och det gor vi allesammans tror jag. Pa 80-talet var det
spannande att datorn var inblandad men idag sa dr det var mans egendom.

Anna Orrghen: Ar det nigonting som vi inte har pratat om men som du tycker ir viktigt
att ta upp just kring hur man tinkte da eller hur man arbetade da?

Torsten Ridell: Det som ér kul édr ju att véra teorier som vi aldrig hade rad att forverkli-
ga, de fungerar idag. Idag dr det var mans egendom att skicka bilder via e-post. Men sade
man att man skulle kunna gora det f6r tjugo ar sedan sa sade de att ”’du ar inte klok i hu-
vudet”. Jag kommer ihag att jag ldste en artikel om den forsta digitalkameran och tinkte
att den kommer aldrig att kunna sld den gamla kameratekniken, den analoga, eller silver-
tekniken som man kallar det f6r. Men det goér man ju idag, vad ar det, 7 miljoner mega-
pixlar och sa vidare.

Anna Orrghen: Du nimnde tidigare att ni diskuterade det om man kunde skicka bilder
med hjilp av datorer vid symposiet som holls i andslutning till ’Artiste et I’Ordinateur,
var det med nagon slags bildkamera?

Torsten Ridell: Nej, den teoretiska tanken var ju att konstverket skulle kunna lagras 1
ettor och nollor och sen skulle man kunna skicka dem varlden 6ver via satellit.

Anna Orrghen: Vilka berittade ni det fo1?

Torsten Ridell: Ja, vi stillde frigan till tulljinsteminnen men de bara skrattade och
onskade oss lycka till. Pa den tiden var tulljinstemannen mycket konstintresserade, inte
av sjilva verket utan snarare av det ekonomiska virdet for att kunna ta ut tullpengar pa
varorna, manga pinsamma maoten har jag haft med dessa filurer som nu lyckligtvis nistan
har blivit obefintliga f6r oss inom EU. Och nir man tinker pa hur mycket information
som gar via tullbefriade kanaler idag sa ar det fantastiskt. Virlden har krympt enormt
mycket och minniskans kontroll ocksa. Jag kommer ihag fran universitetet att dir fanns
ju de som var emot datorer. Jag vill minnas att vi fick ett litet brev fran en rérelse i Lon-
don dar de skrev att kan man sabba en dator sa skall man géra det. Till exempel, om du
tar reklamkort i brevladan i form utav halkort sa skall du alltid skicka tillbaka det men du
skall skdra ut ndgra extra sma hél och se vad som hinder, sa far du kanske tjugo férpack-
ningar istallet. Sabotéren kom samtidigt och det ér ju de idag som har utvecklat dataviru-
sen. GoOr du nagot som fungerar sa finns det alltid nagon javel som skall sabba det. Och
den tanken fanns vildigt tidigt inom databranschen, ok det har dr bensiakert men vi kan

sabba det”.

Anna Orrghen: Var det nigonting som ni ocksd kunde arbeta med konstnarligt, att
konstnarligt sabba?

Torsten Ridell: Ja, jag vet att det var en ridhést som fick en fil mag pa mitt universitet,
och det var ju ett sabotage. Det skrevs ut ett diplom till en ridhist, och det var en data-

student som hade fixat till det, han hade gjort intrang 1 universitetets dator.

Anna Orrghen: Men f6r att det skall fa ndgon betydelse si behovde han pa nagot sitt
tala om att det hade skett?
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Torsten Ridell: Ja just det. Men det kan man ju ta som ett konceptuellt konstverk.
Anna Orrghen: Och hur reagerade universitetsledningen?

Torsten Ridell: Ja det var mycket negativa reaktioner. Men samtidigt gav det manga ett
stort skratt och det var vil det viktigaste.

Anna Orrghen: Nir du hade pratat med tulltjinsteminnen, till exempel, trodde ni pa de
idéerna ni hade da?

Torsten Ridell: Jo, vi trodde pa dem, fOr teorierna fanns dir. Man liste ju lite teori om
vad det hela innebar, med signalsystem och si vidare, det hir maste ga att gora.

Anna Orrghen: Och var kom den inspirationen fran? Var det vissa tidskrifter?

Torsten Ridell: Ja, det var vil lite sidana dir framtidstankar. Holger Bickstrém var ju
till exempel en mycket uktig malare, han hade inte behovt anvinda en dator, egentligen.
Och iven Sture Johannesson gjorde ritt fina bilder som protestkonstnir, men dven han
toll for datorn.

Anna Orrghen: Vad var det dir, tror du?
Torsten Ridell: Ja, det var vil ungefir som du berittade, att det var en ny marknad.
Anna Ortghen: Aven fér Holger Bickstrom?

Torsten Ridell: Nej, dir fanns nog andra tankar. Dir fanns nog de hir framtidsvisioner-
na som att ocksa kunna lagra konstnirliga idéer och sedan bearbeta dem pa ett helt annat
siatt med nya tankegangar, till skillnad da fran de hir koppargrafikerna som stir och gni-
der pa en och samma plat och bilden ser likadan ut.

Anna Orrghen: Diskuterade ni den hir frigan om originalet da, vad ir originalet eller
vad har originalet for status?

Torsten Ridell: Ja, och dir ir ju fraigan om originalet dr dataprogrammet eller om det dr
bilden eller ...

Anna Orrghen: Hur 16d de olika tankegingarna?

Torsten Ridell: Jag vet inte riktigt men f6r mig dr det bilderna som riknas. Originalet,
det 4r inte riktigt mitt problem tycker jag, det 4r konsthandlarens. Ar det ett original sa 4r
det enklare, men har du da ett program och du inte har en dator sa du kan kéra ut det sa
ar det ju ganska ointressant. Jag triffade en argentinare i Paris nu, Arden Quin, som skrev
ett manifest 1948, om att ta strid mot rektangeln. Manifestet startade konstrérelsen
MADI. Rektangeln dr ju konstnirens tvangstréja. Om du till exempel gar in pa Natio-
nalmuseum sa ar det vil nittiofem procent utav konstverken som ar fyrkantiga. Varfor
skall en konstnir uttrycka sig 1 fyrkantigt format hela tiden? Ja, dir dr ju de dér portritt-
medaljongerna vad som skiljer sig. Han skrev ett manifest om att konstverket inte skulle
vara fyrkantigt, det skulle vara polygont. Och det tycker jag ar ritt intressant for jag har
jobbat lite med den tankegangen.
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Anna Orrghen: Var han ocksa datorkonstnar?

Torsten Ridell: Nej han har inte jobbat med datorn. Nej, han tillhér den generationen
som ville han gora en cirkel eller en rund form da tar han vad han har nirmast sig, till
exempel, en tejprulle och drar ett streck runtomkring. Han har ingen passare eller nagot
sadant, det gar inte.

Anna Orrghen: Jag funderar just pa varfor de dr fyrkantiga de hir malningarna. Pa nagot
satt hirror det till nagon form av enkelhet, det dr det enklaste med tanke pa den tekniken
man anvinder. Om jag dd tinker tekniken sa tinker jag inramningen, f6r den ar enklast

att gora fyrkantig. Fanns det nagon liknande problematik knutet till det man gor 1 datorn?

Torsten Ridell: Men dir hade man de hir oscilloskopen som man gjorde de forsta bil-
derna med, dir var ju bildrutan rund men idag ir den fyrkantig.

Anna Orrghen: De var nog det jag hade kring datorer. Sen finns du ju hemskt mycket
annat saklart.

Torsten Ridell: Men det dr nog det du kan fa ut av mig idag.

Anna Orrghen: Ja, da fir jag tacka sa hemskt mycket.
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